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P.P.P. Primeirissimo Plano
P.P. Primeiro Plano
P.A. Plano Americano
P.M. Plano Médio
P.G. Plano Geral
G.P.G. Grande Plano Geral
"TRAVELLING" Céamera instalada em carrinho
TRAV.-AVANTE Carrinho para a frente
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FADE

FADE-IN - FADE-OUT
FUSAO
"STEADYCAM"

Veiculo com cidmera sobre rodas

Panoramica Esquerda-Direita
Panordmica Direita-Esquerda
Panorimica do alto para baixo
Panoramica de baixo para alto
Camera do alto para baixo
Camera de baixo para alto
Movimento que se completa
Plano de curta duragéo
"Background": segundo plano
SOnoro

Escurecimento

Imagem escurece e clareia
Imagens que se misturam

Equipamento para movimentagao
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0 ALEIJADINHO

ROTEIRO TECNICO PRELIMINAR

SEQUENCIA ESPECIAL DE ABERTURA E CREDITOS

EXTERIORES DIVERSOS — OURO PRETO - MANHA

1. Ouro Preto vista em Grande Plano Geral (de helicoptero ou do alto de
uma montanha) focalizando, préximo, o Pico do Itacolomi e, distante, a ci-
dade envolta em neblina que, lentamente, se dissolve, fazendo surgir o, casa-
rio, as igrejas e, sobreimpresso, o primeiro crédito do filme:

QURO PRETO, 1858

SOM - Bater distante de sinos.

CORTA DIRETO PARA

EXTERIOR — SITIO DO PROFESSOR BRETAS — MANHA

o DEEALHES de pernas e pés de um homem idoso, calgando boninas de época.

Camera, em Pan-B-A, revela o rosto sisudo, mas simpatico, do professor Ro-
drigo José Ferreira Bretas, de 6culos, cabelog brancos,_chape’u € roupa de época.
Caminha sem pressa, com uma bengala de junco, deixando bem cedo, o pe-
queno sitio onde reside, nas imediag¢des de Ouro Preto.

E um velho sitio, de arquitetura colonial, cercado por frondosas arvores e jar-
dins. :

O professor avanga por um caminho de terra e, mais adiante, aproxima-se de
um riacho.

OBSERVACAQ: Durante toda esta Seqiiéncia de Abertura s6 serdo ouvidos
wa trilha sonora, ruidos ambientais (sinos, cavaleiros, carrogas e veiculos de
transporte, gritos de criangas e outros ruidos tipicos de cidade do interior no

século XIX).
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Depois de fi

ra-se com imagens o
gravuras de época € filmagem ao v

SOM - Ruido de passos ¢, em
bg. de sinos de igrejas.

EXTERIOR — RIACHO TRIPUI — OURO PRETO - MANHA

3 Camera agora enquadra o professor Bretas muito proximo do riacho, que ele

observa, pensativo.

x4-lo em primeiro-plano, observando o riacho, seu rosto mistu-
btidas com efeitos especiais, através da reprodugdo de
ivo dos primeiros bandeirantes que, com
suas velhas bateias, colhem no Tripui, 2 sombra do Itacolomi, nos ultimos
anos do século XVII, o precioso metal que, por sua coloragdo mais escura,

acabou sendo chamado de ouro preto.
Estas imagens, de evidente sentido alegorico, significam as primeiras re-

miniscéncias historicas € cronologicas da descoberta do ouro ¢ a fundagéo
da antiga Vila Rica, atual cidade de Ouro Preto, visualizadas na imaginagao

do professor Rodrigo Bretas.

CAO: Os créditos do filme irdo gradativamente surgindo na
inhada do professor Bertas e as reminiscéncias des-

da cidade por onde ird passar.

OBSERVA
tela, durante a cam

pertadas pelos pontos

SOM_ - Ruidos ambientais.

EXTERIOR E INTERIOR — MINA DE OURO — DIA

e aproxima da boca de uma velha mina de ouro, no caminho

5 Bretas agora s bl
ana. Ele diminui os passos € observa a mina abandonada,

Mari
vas imagens com efeitos especials, atraveés de gravuras de épo-

s 20 vivo, assim relacionadas:

que leva 2
surgindo noO
ca e imagen
ns, com efeitos especiais € manipulagao técnica de
computador, serdo retiradas de desenhos € gravuras (inclusive de Ru-
gendas) mostrando escravos africanos trazidos ao Brasil em navios ne-
greiros, amontoados em seus infectos poroes;

a) - As primeiras image

p) Fundindo-se com as imagens de gravuras, surgirdo planos ao vivo, tam
bém distorcidos por efeitos especiais, fixando negros escravos ent;egues
a0 brutal trabalho no interior das minas (Mina da Encardideira e Mina da




Passagem, em Mariana), extraindo o ouro primario de veio normalmente de
quartz, arrancado dos blocos de pedra, moido no “moinho californiano”, to-

cado a agua,

¢) - Guardas armados e fiscais da Coroa observam os escravos, o corpo ba-
nhado em suor, entregues ao duro trabalho de extracdo e separacdo do

quinto (20% do ouro retirado).

Serdio imagens de forte dramaticidade e efeito visual, destacando a ex-
ploragdo humana, a ganancia e brutalidade dos colonizadores portugue-

SES.

SOM - Ruidos fortes, também
distorcidos, de picaretas golpeando
as paredes das galerias das minas.

EXTERIOR — RUA ANTIGA DE OURO PRETO - DIA

O professor Bretas caminha agora por uma rua nas imediagdes de Ouro
preto. Alguns transeuntes, com roupa de época, passam e o cumprimen-

tam, tirando 0 chapéu.

Mais adiante vem vindo um guarda portugués armado, a cavalo, condu-
zindo um €scravo fujdio, as maos amarradas, seguindo a frente.

Bretas, cOm expressdo grave, observa a cena cruel e apressa o passo, do-
brando uma esquina, mais adiante.

EXTERIOR — MORRO DA QUEIMADA - MANHA

Rodrigo Bretas agora se aproxima das ruinas do Morro da Queimada,

nas imediagoes de Ouro Preto. '

£ uma paisagem desoladora, com os restos calcinados das casas dos anti-

g0s mineradores, destruidas pelo incéncio ateado pelas autoridades por-

mgueSaS- .

Bretas diminui o passo € observa os restos da tragica revolta comandada

por Pascoal da Silva e Felipe dos Santos.

Novos efeitos especiais se processardo sobre as imagens do Morro da

Queimada, fixando gravuras e cenas ao vivo, inclusive o suplicio de Feli-
e dos Santos, enforcado e preso na cauda de um cavalo que sai em dis-

parada pelas ruas de Vila Rica, além do incéndio de uma das casas, que

poderé se mutiplicar através de trucagens em computador.
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10. Bretas aproxima—

11.

Esta subseqiiéncia terminara quando o professor Bretas acelerar o passo,
afastando-se do Morro da Queimada.

EXTERIOR — CHAFARIZ DE MARILIA — MANHA

se agora do chafariz de Marilia, préximo da casa onde re-
sidiu Marilia de Dirceu, o grande amor de Tomaz Antdnio Gonzaga.

As reminiscéncias do professor agora convergem para o grande e dramatico
epis6dio da Inconfidéncia Mineira. E, novamente, gravuras de época mos-
trardo, com efeitos especiais, alguns dos principais personagens da Conju-
ragdo ocorrida em Vila Rica em fins do século XVIII, com énfase para To-
maz Antonio Gonzaga e Maria Dorotéia, a celebrada Marilia de Dirceu.
Artistas, com trajes de época, representando Gonzaga e Marilia, também
surgirdo na subseqiiéncia, aproximando-s€ do chafariz, bebendo agua e, de-
pois, sentando-se sobre um banco de pedra. ’
Bretas, em seguida, afasta-se do famoso chafariz € comeca a subir e in-
greme ladeira do Vira-Saia, caminho tradicional para a Igreja de Santa Efi-
génia.
lenta caminhada sera documentada em planos e dngulos de diferentes

Esta ;
enquadramentOS, proximos ou afastados, enfatizando a beleza da rua e a vi-

sdo da cidade vista do alto.

ALTO DA CRUZ= IGREJA DE SANTA EFIGENIA - MANHA

AL

a ctapa da caminhada do professor Bretas leva-nos ao Alto da Cruz €
da Igreja de Santa Eﬁgénja, cuja portada foi esculpida pelo Alejadinho.

E & Antonio Francisco Lisboa quem povoa agora a imaginacio do professor
Rodrigo Bretas que, através de gravuras e filmagens ao vivo, recorda a fi-
gura do grande artista, seja trabalhando a pedra-sabdo, seja desbastando a
madeira. ,
As imagens memorizadas pelo professor também se misturam com gravu-
ras mostrando Chico-Rei com sua corte de negros alforriados subindo, dan-

cando € cantando, a escadaria da bela igreja.

A nov

SOM — Ruiplos de instrumentos de
escultura, misturando-se com soar

de sinos € cantos do Reisado em
lingua africana.
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12.

13.

EXTERIORES - RUAS E VIELAS AFASTADAS — MANHA

A nova subsequéncia fixara o professor Rodrigo Bretas afastando-se do
Alto da Cruz e da Igreja de Santa Efigénia. Ele caminha por becos e vielas
nas cercanias de Ouro Preto, aproximando-se da humilde casinha onde re-
side a nora do Aleijadinho, a parteira Joana Lopes.

EXTERIOR — CASA DE JOANA LOPES — OURO PRETO - DIA

Camera detalha a chegda de Bretas a casa da nora do Aleijadinho, encer-

rando sua caminhada.
£ uma casa maltratada pelo tempo, com varias janelas, situada numa esqui-

na, de onde se avista, distante, 0 casario de Ouro Preto.
O ultimo crédito do filme (PRODUCAO E DIRECAO DE GERALDO

SANTOS PEREIRA), serd sobreimpresso na imagem de Bretas aproxi-

mando-se da casa de Joana Lopes.
Neste ponto encerra-se a Seqiiéncia Especial de Abertura e tem inicio a

SEQUENCIA 1

EXTERIOR — CASA DE JOANA LOPES - OURO PRETO - DIA

pP.P. de Rodrigo Bretas chegando € batendo a porta da casa da parteira Joa-

na Lopes. , .

Bate uma, duas vezes, e espera. Camera se aproxima, em travelling.

Logo depois abre-s¢ uma janela, deixando ver a figura de uma velha, par-
ancos, o olhar melancdlico € indagativo. ’

da, cabelos br . o ,
Aparenta {er SEUS oitenta anos, bem vividos. Pele curtida de sol, cortada de

fortes rugas.

[ a parteira Joana Lopes, nora do Aleijadinho. Bretas tira o chapéu e diz:

BRETAS: Bom dia, dona Joana. Como passou?

JOANA LOPES: Como Deus € servido. Néo quer entrar?

BRETAS: Mas antes quero me apresentar.

JOANA LOPES: Sem precisdo, ndo sid. Vosmecé nio é
o si6 Rodrigo Bretas, do colégio dos meninos?




14.

BRETAS: Sou sim, dona Joana...

JOANA LOPES: Todo mundo conhece o si6 na cidade.
Mas, por favor, vou abrir a porta pro si0 entrar.

BRETAS: Obrigado, dona Joana. Vim aqui pra ter um
dedo de prosa com a senhora, se ndo for incémodo.

JOANA LOPES: Incomodo nenhum, si0 Bretas.

Joana deixa a janela e vai abrir a porta de entrada, dizendo amavelmente:

JOANA LOPES: Entre, entre. Mas ndo repare. E casa
de pobre.

Bretas, chapéu @ mdo, entra na casinha, que ¢ fechada, rangendo nos gon-
zos velhissimos.

[NTERIOR — CASA DE JOANA LOPES - OURO PRETO - DIA

Céamera desvenda a sala singela da casa da parteira. Poucos moveis, de
época, rasticos. Mesa de jantar bastante antiga, da época colonial, ladeada

de bancos de madeira. | .

Oratorio bem tipico das moradias de Minas, com a imagem de S&o Bene-
(él:i?ﬁera detalha o descrito e, sem mais delonga, vai para detalhe das mios
de Joana LOpeEs servindo café ao visitante.

CORTE DIRETO para P.A. de Bretas sentado numa extremidade da mesa,
apanhando a canequinha de latdo de cor esverdeada.

Toma um rapido gole da bebida.

§QM_ Ruidos ambientais e de
sino de igreja em bg,

Rodrigo Bretas sorve novo gole do café e deposita a canequinha sobre a
mesa de refeicdes, bem em frente da dona da casa, vista sentada no outro
panco, calada, aguardando o que o professor vai dizer.

Bretas inicia sua fala, enquanto a camera avang¢a lentamente sobre seu ros-

to:
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BRETAS: Dona Joana, vim aqui para lhe pedir que me
fale de seu finado sogro, mestre Antonio Francisco Lisboa.
Admiro muito sua obra, mas pouco sei sobre sua vida,

sua familia, seus habitos, seus amigos, €ssas Ccoisas...

15. Em novo enquadramento, cdmera focaliza Bretas em % de perfil, mais
para & direita, e Joana Lopes de frente. a esquerda.

Ha um pequeno intervalo na fala de Bretas, como se hesitasse em prosse-
guir, constrangido. Joana Lopes, encarando-o bondosa e fixamente, aguar-

da.
Logo em seguida, Bretas continua:

BRETAS: Tambem gostaria, se ndo for incomodo para a
senhora, que me falasse também sobre a doenga que se
abateu sobre nosso grande artista. Mas, antes disso, me fale
de seu nascimento, de seu pai, sua mae...

Afastando-s€ de Bretas, cAmera, em lento Trav.-Avante, vai enquadrar Joa-
na Lopes em P.P.

Olhos fixos 1O professor, deixa claro para 0 espectador que ¢ uma mulher
humilde, Mas alfabetizada, inteligente € lucida, com aquela sabedoria da
gente do interior brasileiro.

OBSERVACAO

O relato que€ Joana Lopes ird fazer signiﬁcqrd a versdo popular da vida
intensd € dramdtica de Antonio Francisco Lisboa, que, a partir deste pon-
10, serd dividida em 5 partes: INFANCIA, JUVENTUDE, MATURIDADE,
DOENCA € MORTE. ‘

Esporadjcamente, na filmagem dessas cinco partes, em flash-back,ouvir-
ce-d d KQ;_Qﬁ’ tanto de Joana Lopes, como do professor Bretas, este inter-
rogando € de certa forma, dando a versao erudita da vida do Aleijadinho.
Serdo vozes com narrativas evidentemente Curtas, Pois 0 que prevalece, em
um filme, ¢ a imagem com todo seu poderoso valor expressivo.

Também, intermitentemente, a agdo do filme voltara aos interlocutores
Joana Lopes € Rodrigo Bretas, em curlas insercoes para significar a pas’-
sagem da Infdncia, para a Juventude; desta para a Maturidade, e assim

por diante.
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Fixada em P.P., Joana Lopes vai iniciar o relato solicitado por Bretas, en-
quanto, na trilha sonora, ouve-se, antecipadamente, 0 choro caracteristico

de crianca recém-nascida:
SOM: Choro de crianga.
JOANA LOPES: Antonio nasceu no dia 29 de agosto de

1738, no bairro de Bom Sucesso, freguesia de Nossa
Senhora da Conceigdo de Antonio Dias.

SEQUENCIA 2

[NTERIOR — QUARTO DE PARTURIENTE — OURO PRETO

16. Focaliza-se agora um dos quartos da residéncia de Manoel Francisco Lis-
boa, na antiga Vila Rica do ano de 1738.
Camera fixa, em P.P., o rosto de [sabel, uma negra bonita ¢ jovem, mée de
Antonio Francisco Lisboa, no instante em que emite um grito de dor, du-

rante 0S procedimentos do parto.

SOM: Grito forte de parturiente.

ua e mostra, ao lado de Isabel, deitada, uma parteira gorda, par-

Camera 1€
do o suor que escorre pelo rosto da parturiente, cujas pernas

enxugan

estdo abertas. . : .
A parteira, de nome Raimunda, em determinado instante muda de posigao €

vai se colocar diante de Isabel, cujo filho esta nascendo.

SOM: Novos gritos de Isabel.

A parteird, feliz, abre um aliviado sorriso € ajuda o filho de Isabel a nascer
dizendo, com veeméncia:

PARTEIRA: Faz forga, Isabel! Mais forcal

17. CAmera avanea (cartinho ou ssteadycam) para enquadrar Isabel em P.P., 0
ar feliz, apesar do sofrimento do parto. Tem o rosto encharcado de su;;— ’
Em off ouvem-se as classicas palmadas no bumbum do robusto bebé Tﬁm-

/ . . s
bém em off ouve-se a parteira dizer, euforica:



A

PARTEIRA: E macho, Isabel! Sadio e bonito, parecido
com oc¢!

18. P.M. do quarto. A parteira limpa o bebé € o coloca sobre o peito de Isabel,

que o encara com grande alegria.
Depois a parteira abre uma porta e diz, alto:

PARTEIRA: Seu Manoel, seu Manoel! Vem j3!

Répida mudanga de angulo permitira se veja um homem branco de seus cin-
quienta anos de idade, alto, o rosto queimado de sol, bigodéo de portugués. E
o pai de Anténio Francisco, o ja famoso arquiteto e-eseadter Manoel Fran-

cisco Lisboa.
Ele se encaminha, sorridente, até o leito da ex-escrava Isabel (cdmera o

acompanha em travelling. ).

Isabel exibe-lhe o filho acabado de nascer, feliz. Manoel Francisco Lisboa
faz um agrado no bebé e segura a mdo da amante.

Sobre esta imagem ouve-se a voz off de Joana Lopes, dizendo ao professor
Rodrigo Bretas:

JOANA LOPES (voz off): Isabel, como o senhor sabe
era escrava de Manoel Francisco Lisboa, homem bondo,so
e importante. Ele alforriou os dois, mée e filho, assim que
ele nasceu.

18. Ainda no quarto de Isabel, cAmera, em nova angulagdo, focaliza [sabel, 0
filho e o arquiteto Manoel Francisco Lisboa. Este, muito feliz, abaixa-se, da
um beijo na mulher e no filho, dizendo, com o sotaque caracteristico de Iu-
sitano: ;

MANOEL FRANCISCO: Ora, pois, pois! Nasceu o aldra-

vdo! Menino bonito, como a méde! Quando cregeer vai ser

artista, trabalhar comigo. ’

Manoel apanha o filho, levanta-o no ar e exclama, vaidosamente-

MANOEL FRANCISCO: Seu maroto, vajs trabalhar
muito e, € claro, vais ser um péandego, deixando doidas as
negrinhas!

N
A
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Devolve o bebé a mulher, dizendo, antes de sair:

MANOEL F\RANQI/SCb:/Géfde-bé;@é-me#gmfé SN
Isabell Viou preeisar muito dele!  ~ ’

SOM - Entra, antecipada, musica
incidental, alegre, com acordes
para bricadeira de crianga.

SEQUENCIA 3

EXTERIOR — JAZIDA DE PEDRA-SABAO — OURO PRETO - DIA

19. Camera focaliza o menino Antdnio Francisco, agora com 8 anos de idade,
chegando, correndo, a uma grande jazida da esteatite, vulgarmente chama-
da de pedra-sabﬁo, abundante na regido.

Camera, instalada em grua, sobe ¢ focaliza 0 menino que se aproxima do
pai, Manoel Francisco, que superintendg o trabalho de extracdo, selecdo e
transporte do granito, colocado com cuidados, em blocos, nos carros-de-
boi, ou sobre plataformas de madeira amanad'fls em burros de carga.
Antonio Franciso corre a frente de trés negrinhos, Mauricio, Agostinho e
JanuAario, insepardveis amigos de nosso futuro escultor.
Parando 20 lado do pai, que fiscaliza 0 Habillho de diversos escravos, vigi-
ados por guardas das tropas, o menino Antdnio Francisco observa a extra-
50 e transporte dos blocos da esteatite.
Vendo o filho parado, atento ao trabalho dos escravos, Manoel Francisco se
aproximaa fingindo-se zangado, ¢ exclama:

MANOEL FRANCISCO: Vais ficar ai parado, maroto?!
Vamos, vem ajudar, vem trabalhar também!

Ant6nio Francisco vai depressa ajudar 0S €SCravos ¢, com os amiguinhos,
apanha e carrega também os blocos de pedra-sabao.

SOM: Misica cessa e deixa ouvir,
fortes, ruidos de extracao do granito.

SEQOUENCIA 4

E_)_(TERIORES E INTERIORES — OBRAS — OURO PRETO — DIA

10




20. Uma série de planos-flashes, interligados por rapidas fusdes. fixam o mes-

21.

tre Manoel Francisco e seu filho Antoénio Francisco, agora com seus 12
anos de idade, forte, espadaudo, a cabeleira farta, o pescogo curto e grosso,
labutando nas obras empreitadas pelo arquiteto, arrematante e mestre de
obras reais Manoel Francisco Lisboa, como o Palacio do Governo da antiga
provincia das Minas Gerais, chafarizes, pontes € outras obras civis e religi-
osas de Vila Rica e outras cidades da provincia.

Esses planos de ambientagdo mostrardo, preferencialmente, o quase adoles-
cente Antonio Francisco subindo e descendo andaimes das construgdes,
ajudando a rebocar paredes externas € internas, ensaibrando, usando o buril
ou cortando madeira com o formdo e o serrote.

SOM — Como na série anterior,
musica € ruidos ambientais de
obras e construcges.

FADE LENTO

SEQUENCIA 5

INTERIOR — SACRISTIA DE IGREJA DE VILA RICA — NOITE

_DEIALE'E‘ de um grosso livro de gravuras bizantinas.
Chmera recua para enquadrar um padre franciscano conversando com An-
tonio Francisco Lisboa, homem feito, apesar de ndo contar mais do que 17,
18 anos de idade.

0O sacerdote folheia o volume, dando explicagdes (texto a ser redigido pos-)

teriormente). _ , , . S
Depois abre outro livro, um album e exibe uma de suas grayvyrag (reprodu-“-;.ﬂ-*

ciio de uma obra de Michelangelo), dando novos esclarecimentos. Mas sua
voz ndo sera ouvida, uma vez que a trilha sonora contara unicamente com
musica religiosa barroca, de autoria de Emérico Lobo de Mesquita

SOM - Msica religiosa, forte.

O franciscano apanha depois um exemplar da Biblia (insert) ¢ 18 trechos do
livro sagrado para o jovem Antonio Francisco, atento e visivelmente inte-

ressado.

11
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Antonio Francisco usa uma calga ordinaria € camisa branca, de época, além
de rudes calgados.

FUSAO

SEQUENCIA 6

INTERIOR — GALERIA DE MINA DE OURO — MARIANA - DIA

22. Grande Plano Geral, evidentemente sem detalhes modernos, de galerias da
Mina da Passagem, entre Ouro Preto e Mariana.
Numerosos escravos, encharcados de suor, vigiados por homens armados,
trabalham na extra¢do do metal, perseguindo fildes e veeiros subterraneos.

SOM - Fortes ruidos ambientais.

EXTERIOR — BOCA DE MINA DE OURQO - DIA

23. P.P. de Antéonio Francisco desenhando na saida de uma mina em plena ati-

vidade de extragdo. .
4. Close do desenho feito com carvdo numa folha de papel ordinario. Trata-se
de Mrie de esbogos de escravos carregando blocos de minério até uma ca-

camba tracionada por burro. . . .
Nosso personagem tem a fisionomia séria € melanc()lica, como se desse

conta da brutal exploragdo do trabalho escravo pelos colonizadores portu-

guCSCS.

SOM - Ruidos ambientais, em bg,
misturando-se com musica de cravo.

SEQUENCIA 7

[NTERIOR — CASA DE ISABEL E ANTONIO FRANCISCOQ — NOITE

25.0 arquiteto € empreiteiro Manoel Francisco Lisboa sera visto, de inicio. en-
qu adrado em P.P., lendo um livro, iluminado por uma lamparina, na mociesta
sala da casa de Isabe!. .
A escrava alforriada, mée de Antonio Francisco, chega do interior da casa
trazendo frutas e sucos, que deposita sobre uma mesinha ao lado da cadeira
na qual esta sentado o portugués, o qual, sem levantar os olhos, s¢ diz:
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26. Em novo enquadramento, cdmera focaliza Ant6nio Francisco que chega
a sala e se aproxima do pai, trazendo um rolo de papel com diversos esbo-
¢os de desenho.

Aproxima-se, com certa timidez, e lhe diz:

ANTONIO FRANCISCO: Pai, desculpe interromper sua
leitura...

Manoel Francisco ergue a vista e pergunta:

MANOEL FRANCISCO: Queres falar-me, Anténio?

Antonio Francisco chega mais perto do pai e lhe estende o rolo de papel,
dizendo:

ANTONIO FRANCISCO: Gostaria que o pai visse
uns desenhos...

MANOEL FRANCISCO: Senta-te.

O portugués apanha o rolo, que abre, ¢ examina detidamente os desenhos
do filho. Depois lhe fala:

MANOEL FRANCISCO: Estdo bons. Mas podem

melhorar bastante. Amanha levo-te a Casa do Jodo Gomes

Batista. Chegou ha pouco de Lisboa. E ym mestre. Vais 7
aprender muito com ele.

Examina novamente os desenhos. Depois 0s coloca sobre 5 mesa e. mu-
dando de assunto, pergunta, meio maliciosamente: ’

MANOEL FRANCISCO: Entéo, me digas: tepg te diver-
tido com as negrinhas?...

Antonio Francisco, meio sem jeito, encara-o sério, com pensamentos me-
nos vulgares. Mas responde afetuosamente ao pai:

13




ANTONIO FRANCISCO: Ainda ndo penso nisto, pai.
Estou preocupado ¢ com o sofrimento desta multidio de
escravos que Portugal traz da Africa.

Manoel Francisco ndo esconde a surpresa com a inesperada confissdo do
filho que, baixando o tom da voz, para que Isabel, em outro cdmodo, no
0s ouga, continua:

ANTONIO FRANCISCO: Apesar de alforriada, mamae
sofre muito com a miséria desta pobre gente de sua... de
minha raga. Ja notou como ¢ uma mulher amargurada?
Até se esconde quando vem gente branca aqui.

MANOEL FRANCISCO: Falas em “tua raga™... Es meu
filho, Antonio! Minha raga ¢ branca! Tens sangue portu-

&
gués! v

m o

ANTONIO FRANCISCO: Eu nio sou branco, pai. Tenho
muito orgulho de ser seu filho, mas nfo me envergonho
de ser negro, ter sangue africano, como minha mie. I foon

i

»

Manoel Francisco ndo gosta do que esta ouvindo. Levanta-se e, o rosto
afogueado, encara o filho e exclama, com certa exaltagio:

MANOEL FRANCISCO: Nao gosto do que dizes! Tens
sangue lusitano, e disto deves te orgulhar! Portugal
descobriu esta terra, lutou por ela e a defendey dos invaso-
res, ndo te esquegas disto!

Antonio Francisco também se levanta e, da mesma forma exaltado, replica
ao paii n
ANTONIO FRANCISCO: Nesta terra hd muito mais
escravos do que brancos, pai! Gente arrancada de sua terra,
amontoada nos pordes infectos dos navios, 400, 500
desgracados, tribos e na¢des inteiras, passando fome. arden-
do de sede, marcados com ferro em brasa, muitos se ’J ogando
ao mar, desesperados, engolidos por monstros marinhos que
seguiam, em cardume, as naus malditas!

Mais de um milh&o e duzentos mil negros foram arrancados
da Africa, meu pai, inclusive minha mae infeliz! Milhares

‘
. ¢
. ‘
. v
. (5
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estdo aqui, em Vila Rica, sofrendo toda sorte de atrocidades!

Antonio Francisco interrompe o libelo, exausto, o rosto encharcado de suor,
diante do pai que o olha estupefato, sem acreditar na veeméncia acusatdria
do filho.

Unm siléncio tenso emudece pai e filho. Antonio Francisco vai & janela e es-
pia a noite alta, enquanto o pai caminha alguns passos e fica observando
uma gravura presa na parede, absorto € atonito.

Até que se decide: volta-se e se encaminha para o filho, dizendo, agora com
mais serenidade:

MANOEL FRANCISCO: Sem essa gente, os silvicolas,
0s negros e nossas tropas, Portugal perderia a colénia, ndo
ergueria essas igrejas, pontes, palacios, monumentos e
chafarizes, ndo arrancaria da rocha e dos rios o ouro que
enriquece as nagoes...

Antonio Francisco, ainda a janela, volta-se para o pai e o interrompe, exal-
tadamente:

ANTONIO FRANCISCO: Enriguece sim, paj, enriquece

Portugal, a Inglaterra, a Europa, mas nio o Brasi] € seu
povo, que ndo tem escolas e nem hospitais!

Manoel Francisco chega perto do filho e, também enfaticamente replica:

MANOEL FRANCISCO: Se Portugal n3o fosse forte, toda
a América seria espanhola, € para aqui nzg viriam os n{es—
tres, os artesdos que chegam da Corte para ensinar nossa
gente, vocé, por exemplo!

Antonio Francisco afasta-se da janela, aproxima-se do paj e apaziguado,
com remorso das palavras duras que lhe dissera, responde:

ANTONIO FRANCISCO: Esta certo, pai, o senhor me
perdoe esta maneira rude de falar. Toda Vila Rica reconhe-
ce isto que o senhor diz, sabe que o senhor e geyg amigos
s8o mestres e benemeéritos, constroem igrejas belas e majes-
tosas. Mas o povo, pai, esses milhares de €scravos que
vivem nas senzalas e trabalham nas minas, nsio sabem ler

15



nem escrever, sofrem castigos infames nos pelourinhos,
ndo tém nada, nem liberdade!

MANOEL FRANCISCO: Nio sabes, Antbnio, que muitos
deles estdo sendo alforriados? Tu nfo foste alforriado, tua
mae ndo foi alforriada?!

O tom exaltado da discussdo entre pai e filho atrai Isabel 4 saja, Preocupada,
temendo um conflito mais sério entre os dois, a mae de Anténio Francisco
aproxima-se de Manoel Francisco e lhe diz, com voz humilde:

ISABEL: Vosmecé esta cansado, Manoe] Francisco, ja
¢ tarde.Ndo ¢ melhor descansar?...

Chega perto do filho, beija-o e também recomenda, com ternura:

ISABEL: Vocé também, Anténio Francisco, Amanhi cedo
ndo vai trabalhar na capela do Rosario?

ANTONIO FRANCISCO: Tem razio
€ mesmo a gente ir dormir.

> mamae. O melhor

Manoel Francisco caminha alguns passos, aproxima-se do filho, pGe-lhe a
mé&o no ombro ¢, afetuosamente, lhe diz:
MANOEL FRANCISCO: Também te
dessa gente, Antdnio. Sinceramente, g0
todos fossem livres. Afinal de contas, s
sdo filhos de Deus...

nho muita pena
Staria muito que
40 seres humanos,

ANTONIO FRANCISCO: Filhos ©Squecidos, meu pai
Antes de deixar a sala com Isabel, Manoel Francisco complety-

MANOEL FRANCISCO: O que dizes ¢
goso, meu filho. O melhor é ndo te metere
Ja te esqueceste do que aconteceu a Pasco
Felipe dos Santos?

assunto peri-
S eém politica.
al da Silva, a
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CORTA DIRETO PARA

Pai e mée deixam a sala, enquanto Ant6nio Francisco Lisboa, s6 na sala,
volta a janela e fica observando a rua fracamente iluminada pelos lam-
pides. Depois fecha a janela, apaga a lamparina e vai também para o quarto.

SOM — Na trilha sonora ouvem-se
passos de soldados patrulhando as
ruas e, em bg, bater de sino.

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 8

INTERIOR — CASA DE JOANA LOPES — DIA

27. De volta a casa de Joana Lopes, camera focaliza a parteira e Rodrigo Bretas
no mesmo local visto anteriormente.

A primeira a falar € a nora do Aleijadinho, relatando o encontro de Anténio
Francisco com Jodo Gomes Batista.

JOANA LOPES: Foi muito importante para Ant6nio Fran-
cisco o encontro com o senhor Jodo Gomes Batista Ouviu
falar nele, si6 Bretas?

BRETAS: Sim, sim, dona Joana. Foi um mestre ¢ Antbnio
Francisco aprendeu muito com ele. Era portugués e veio
do Rio de Janeiro para trabalhar em Vila Rica, onde exer-
ceu as fungdes de abridor de cunhos na Casa de Fundigdo.
Um grande, um notavel pintor € desenhista,

SEQUENCIA 9

[NTERIOR — ESCADARIA DA CASA DE JOAO GOMES BATISTA —

OURO PRETO —DIA

8. Enquadra-se, na parte baixa da escadaria interna da casa de Jozo Gomes
Ratista, Antonio Francisco, carregando um rolo de papel com desenhos. Ele
entra no quadro, pela esquerda, e comega a subir a escadaria.
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29. Em nova angulagdo, cdmera focaliza Antonio Francisco de frente, em P.A.
subindo a escadaria. et

30. Enquadra-se Antdnio Francisco em % de perfil, a direita do quadro. Ele
para no ultimo degrau e bate a porta fechada.

31

Poucos instantes depois ela se abre € deixa ver a figura cordial e amistosa
de Jodo Gomes Batista, a quem Antonio Francisco se dirige, com certa ti-

midez: A
ANTONIO FRANCISCO: Bom dia, senhor Joio Gomes. ..
Sou Antonio...

Jodo Gomes, sorridente, interrompe o visitante, dizendo:

JOAQO GOMES BATISTA: Sei, sei, ¢ 0 Antdnio Francisco,
filho de meu ilustrado amigo Manoel Francisco I ishoa.

Coloca a mdo no ombro de Antdnio Francisco € o convida afetyosamente a

entrar: -
JOAO GOMES BATISTA: Vamos entrar, Antdnio, va-

mos entrar! Tenho grande prazer em recebé-lo nesta casa!

INTERIOR — SALA DA CASA DE JOAO GOMES BATISTA — DIA

No interior da sala da casa de Jodo Gomes, cémera focaliza mestre e aluno
diante da porta . ,

Através de Pan-E-D. a objetiva 0s segue até o centro da grande sala, na
qual podem ser vistas diversas mesas (tabulglros rusticos), diante das quais
cinco homens (dois brancos, um negro e dois pardos), todos muito jovens)
fazem esbogos ou copiam gravuras de grossos alfarrabios.

Anténio Francisco faz um gesto cordial para todos que, naturalmente, se
voltam para o recém-chegado.

Camera inicia Trav-Avante até enquadrar Jodo Gomes e Anténjo Francisco

em P.A. .
Jodo Gomes apanha o rolo de desenhos que Antdnio Francisco lhe estende

e se encaminha até uma mesa numa das extremidades da saja (PAN para
acompanhd-10s). |

Senta-se . Antonio Francisco entra no quadro. O mestre lusitano lhe faz um
gesto para que puxe uma cadeira (Cémera corrige 0 quadro).

18



32. Focalizado agora em P.P., Jodo Gomes Batista demonstra enorme interesse
pelos esbogos que vai retirando do maco e observando atentamente. Balanga
afirmativamente a cabe¢a (CLOSES de alguns desenhos).

33. Antbnio Francisco se debruga em certo momento sobre a mesa, tira um la-
pis-carvdo € comeca a retocar o rosto de um escravo. Trata-se de um negro
sentado numa pedra, a beira de um riacho, o rosto cansado.

34.CORTE para detalhar a méo de Anténio Francisco, retocando 0 desenho.

Ouode
SEQUENCIA 10 e
L-";I'E
c\'.\ﬂ’ P'V(i\u |
INTERIOR — IGREJA DO PILAR — OURO PRETO — DJA : @ o
Diante_de um dgs altares da Igrejado Pilar, camera fogal; An M"”‘kv*‘w'
' . : R 8 s ko, 20¢alza Antdnio Fran- (A7 _~2w
’ W@i(:@% qHedo-Gomes-Batista-e Francisco Xavier-de-Brito,esteitimo’ famoso or- &”Q:o 2
/" nanfe ntit,s't‘a’ que viera de Lisboa pouco antes de Jodo Gomes. o P
‘ ¢ .?_.:aa"z.fz':- aponta para detalhes da obra, mas sua voz nio serg ouvida, \' (. ‘,,/cfj;
jaquea trilha sonora sera ocupada pelo forte som de orggo (musica de Lobo de [o-& b1~
Mesquita). Ufgﬁm »

SOM — Musica barroca de orgdo.

7SICA DE FUNDO vai para bg, permitindo ouvir-se em off as vozes de
: —_——
Bretas e Joana Lopes:

JOANA LOPES (voz off) — Me contaram também que
meu sogro aprendeu a desenhar ¢ a fazer trabajh g em ma-
deira e na pedra-sabdo com dois mestres chegados de
Lisboa. Mas o nome deles ja esqueci...

BRETAS (voz off) - Eu me r%, dona Joana Chama-

vam-se Jodo Gomes Batista e cisco Xavier de Brito
este ultimo famoso ornamentista € mestre €m talhg ’

SOM — Volta a ouvir-se mysica de orgdo.

36. CAMERA DETALHA Antdnio Francisco e seus inseparaveis companhei- ({7
: g - s e ;, - “ & & ‘/ﬁ b Ao Lo
193 ¢ ailiares, todos ex-esc avos, Mauricio, Janudrio qﬁg(;stmho, aprendendo el

i ~
Lo e Uy,

o 0 O \ p
. e (*k,;;).&‘,._\ O\er ~ »i,,._;(’(;\ U '\(&“\ . OLAMNIAL,
/ Z c . . - ST Gy P v v
s TN L {

X L g CoTs SR R Do Ber e
Y
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SOM - Musica religiosa forte e expressiva.

O-mestre_portugués corrige-unt ou outro detalhe do trabalho do discipulo; que—
/ouve atentamente seus ensinamentos— ’

FADE-INT - FADE-OUT

SEQUENCIA 11 - PRIMEIRA VERSAO

EXTERIOR — CACHOEIRA DAS ANDORINHAS - MANHA

37. Camera, in§ta1ada em grua, enquadra em G.P.G.. a bonita regizo da Cacho-
eira das Andorinhas, destacando o riacho onde as mulheres vio layar roupa

SOM - Ruido forte da cachoeira.

Logo surgem, por vrios caminhos, mulheres de cor e mesticas com suas trou-
xas de roupas sobre as cabegas. Sdo lavadeiras que logo se distribuem por uma

das margens do riacho e comegam a lavar as pegas de roupas que retiram das
trouxas. Grua desce lentamente e focaliza o grupo de lavadeiras.

38. CORTA para Anténio Francisco Lisboa € um amigo de aventuras amoro-
sas, Felipe. Estdo numa pequena colina, de onde apreciam gz azafama das lava-
deiras. . . ,

Antdnio Francisco tem sua aten¢do atraida para uma mulata de grande beleza,
as pernas metidas na agua, lavando e batendo roupa numa pedra grande e lisa.
Como se presentisse a presenca do jovem Antdnio Francisco, agora com seus
70 anos de idade, a lavadeira dirige-lhe um olhar Ieprovativo, como censuran-

do a espionageml.
SOM - Ruidos ambjentajs.

39. O olhar sorridente de Ant6nio Francisco transforma o olhar, meio irritado
da bela mulata num sorriso com que ela retribui a anénima admiragsg ’

SOM"— Sobe musica romantica,
como "leit-motif" de Anténio
Francisco e Helena.

40. P.G. do riacho e das lavadeiras, com Antonio Francisco ao fundo.

20

Z
S
S/
o
/
/
-
Z
7
2
/
7
7
/
/
/
/
7/,
7/
7/
7
7/,
/,
/,
/,
/,
s
/,
/,
/,
/,
/,
/|
5
4



LLLLTERRRRRRRERTEEREERRTRERRRRRERRRRRRRRR R AL

Fazendo um sinal ao amigo, Ant6énio Francisco caminha na dire¢do de
Helena que, intrigada, segue-o com o olhar.

41. Antonio Francisco aproxima-se da moga e, os dois enquadrados em P.A.
pergunta:

ANTONIO FRANCISCO: Fica zangada se eu perguntar
seu nome?

HELENA: Primeiro diga seu nome, "seu" mogo...

ANTONIO FRANCISCO: Antdnio...

Helena, inesperadamente, interrompe AF para dizer, sorridente:

HELENA: Eu sei: Antonio Francisco Lisboa,
filho de Isabel, amiga de minha mée. Meu nome
¢ Helena...

SOM - Sobe, antecipadamente,
musica romantica para a proxima
seqiiéncia.

FUSAO

EXI_}_?_‘,__BJOR — PONTE DE PEDRA EM VILA RICA — NOITE

4 P.A. de Antdnio e Helena caminhando por uma ponte de pedra, as maos
d das V3o até um belo chafariz, hoje conhecido como “Chafariz de Marilja”.
Cil)m as maos em concha, Helena toma dgua, que sai de um cano. Anténio

Francisco faz o mesmo.
§O_M - MflSiCa deSaparece,

ouvindo-se somente ruidos
do chafariz ¢ dq noite.

EXTERIOR — CACHOEIRA DAS ANDORINHAS — NOITE
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Ha um corte direto para o0 mesmo local onde AF viu Helena pela primeira
vez, quando lavava roupa no bonito riacho. No enquadramento enfatiza-se a
paisagem ao anoitecer, com o perfil das montanhas e do riacho empedrado.
Anténio Francisco e Helena entram no quadro pelo fundo.

Camera, instalada em steadycam, documenta o passeio do casal na noite
inundada por um belo luar.

ANTONIO FRANCISCO: Helena, gostaria de fazer um
um retrato seu. Assim eu me lembrode vocg, quando sair de
Vila Rica...

HELENA: Océ vai sair daqui?

ANTONIO FRANCISCO: S6 nio saio se vocs ficar comi-
£0...

HELENA: Fico... Hoje, amanhi, para sempre!

Os dois param de caminhar. AF toma o rosto de Helena nas mdos. Came-

ra avanca em travelling até¢ detalhar os dedos do rapaz acariciandg o belo rosto
de Helena. Depois beija-a nos cabelos, na fronte, nos olhos e, fortemente. na

boca. )
Helena se deixa abragar e tocar por aqueles dedos feitos para criar beleza

Na trilha sonora sobe musica romantica de mistura com acordeg dramaticos e
pressaglosos.

FADE-IN - FADE-OUT

...................
...........
.......................................

SEQUENCIA 11 - SEGUNDA VERSAQ

NOTA - Esta segunda versdo descreve também o_encontro de Antsnio Fran-
cisco Lisboa com Helena. No entanto, s6 sera realizada se o or. amento do ﬁlme

o permitir, por tratar-se de seqiiéncia muito dispendiosa.
g per .=

Este, o Roteiro esquematico desta versdo alternativa.
————"J—_”———'

EXTERIOR — PRACA E ESCADARIA DA IGREJA DE SANTA EFIGE-
e NIA — OURO PRETO — DIA
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37. Intalada em grua, cdmera focaliza em G.P.G. a rua e escadaria da Igreja
de Santa Efigénia, no topo da rua Vira-Saia, no Alto da Cruz, ainda vazias

SOM_- Comega a ouvir-se o som de
tambores e “patangomes” (latas chei-
as de chumbo de caca miido) com

participantes cantando em dialeto
africano.

Fixadas do alto (cdmera em grua) dezenas de negros e negras, com belos. ricos
e coloridos trajes rituais das celebragdes do Reisado do Rosario, :
ocupando a praga.

No centro das duas filas de negros que dangam e cantam em dialetos africanos

misturados com louvores a Nossa Senhora, em portugués, surgem Chico Rei é
sua mulher, a “rainha”, ambos sentados em tronos carregados por integrantes da
tribo afro-brasileira.
Perto dos dois, “rei” e “rainha”, cantam e dangam igualmente
lho de Chico, a “princesa”, sua nora e toda a comunidade p
formando, na verdade, como informam os historiadores, um v
dentro do Estado.

vao surgindo e

0 “principe”, fi-
egra da “corte”,
erdadeiro Estado

SQM — Sobem, fortes ¢ imponentes,
ruidos de tambores, atabaques e
outrqs mstrumentos, além de canticos
em lingua africang ¢ portuguesa

«Como naquele tempo toda /rmandade estava unida a 1déia religiosa de um

santo patrono, t0Mou 0 NUMEToso grupo de Chico Rei o Patronato de Santa Efi-
génia, & qual ergueu, a custa do ouro da Mina da Encardideira,

2
Alto da Cruz”. . .
«No dia 6 de janeiro — ensina Diogo de 'Vasconc.elos na “His
Minas Gerais” — O rel, a rainha e os principes vestidos como ta;
dos em ruidosas festas africanas a igrqja para assistirem a miss
pois percorriam em dangas caracteristicas, tocando instrument
genas da Africa, pelas ruas. Era o “Reisado do Rosario”, festa
todos os povoados das Minas”.

0 belo templo no

Oria Antiga das
§ €ram conduzi-
a cantada, e de-
08 musicos indi-
que se imitou em

38, CAmera principal e segunda cdmera documentam, em

. _ Planos diversos, a
trepidante festa de Chico-Rei e sua corte afro-brasileira '

23



SHETLRALTHRRRRLARLLAAAANNAAAALALAARNRNRRNNNNANR ALY

39. Uma das “tomadas” mostrara, em um canto da escadaria da Igreja de Santa

40.

4].

42.

43.

44.

45.

Efigénia, nosso personagem, Antdonio Francisco Lisboa ao lado da mie
Isabel, apreciando a festa do Reisado. ’
Perpassando os olhos pela multiddo de participantes da pictorica festivida-
de, Ant6nio Francisco tem a atencdo fortemente atraida por uma mestiga,
das mais belas, graciosas e destacadas entre as mulheres que participam da
celebragdo.

E Helena, que vira a ser o grande amor de nosso artista, também ela atraida
pelo olhar de admiragdo de Anténio Francisco.

Outros planos documentam a subida dos participantes do Reisado pela es-

cadaria do templo religioso e destacam, em primeiros- lanos, a imponén-
cia de Chico-Rei e sua corte.

Também novos primeiros-planos acentuam o olhar, quase de deslumbra-
mento, que Antdnio Francisco dirige a Helena.

As filmagens em exteriores da Igreja de Santa Efigénia term

' [ . inam quando
Chico-Rei e os integrantes do Reisado entram solenemente

no templo.

INTERIOR — NAVE DA IGREJA DE SANTA EFIGENIA — DA

Do alto do coro da Igreja de Santa Efigénia, cdmera focaliza, em G.P.G., a
nave sendo aos poucos invadida pelos participantes dq Reisado do Rogé-

110.

Em seguida, ja em nivel normal, cdmera registra a multidio que vai ocu-
pando 05 bancos do templo religioso.
Em nova angulagdo, focaliza-se Antdnio Francisco que, avistando Helena
sentada em um banco na frente da nave, faz 0 mesmo ¢ vy g sy
lado dela.

Os dois se fitam e conversam, mas sua voz ndo se ouve, abafy
burburinho da multidéo.

Camera, em lento Trav-Avante, vai enquadrar AF e Heleng
plano. permitindo ouvir-se o curto dialogo que mantém, em

VOZ:

S€ ao

da pelo bur-

€m primeiro-
baixo tom de

ANTONIO FRANCISCO: Vocé ¢ a moga mais linda do
Reisado. E danga com um jeito encantador.
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HELENA: Bondade sua...

ANTONIO FRANCISCO: No vai me dizer seu nome?

HELENA: So6 digo se disser o seu...

ANTONIO FRANCISCO: Antdnio. ..

Helena abre-se num sorriso brejeiro,, interrompendo o admirador:
HELENA: Eu sei. E Antdnio Francisco Lisboa, filho de
Isabel... Toda Vila Rica conhece...

46. O curto diadlogo entre AF e Helena € interrompido pela musica forte que
vem do 0rgdo instalado no coro.

SOM - Miusica religiosa eloqtiente
vinda do érgédo do coro.

EXTERIOR — CACHOEIRA DAS ANDORINHAS — TARDE

47. EM CORTE DIRETO cémera focaliza a imponente paisagem d é Cachoei
| ra das Andorinhas, na Serra de Ouro Preto.

_S_Qﬂ— O som do Orgdo é substi-
tuido pelo ruido dg cachoeira.

VOLTAMOS PARA O PLANO 43 DA SEOUENCIA 17 p4 pRI-
"MEIRA VERSAO.

NOTA:

SEQUENCIA 12

INTERIOR — SACRISTIA DA IGREJA DO PILAR — pyaA

44, Estamos na primeira metade dos anos sessenta do século dezoito
Antbnio Francisco Lisboa tem agora 28 anos de idade. Cultiys uma barba
espessa e o cabelo € preto e anelado.
No interior da Matriz do Pilar, auxiliado por Mauricio, Januario e Agosti-
nho, AF esta dando os derradeiros retoques no belo oratério de jacaranda.
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Maneja com grande habilidade o buril e os demais instrumentos com os
quais vai dando forma as figuras do oratério (CLOSE das maos trabalhan-
do).

SOM — Ruido dos instrumentos no
trabalho e, quando do CLOSE,
acorde dramatico de premonigao.

SEQUENCIA 13

INTERIOR — CASA DE ANTONIO FRANCISCO — NOITE

45. Antbnio Francisco d4 ruidosa entrada no quarto de sua casa.(Pan para
acompanha-lo.
Helena acaba de se meter sob as cobertas e se assusta com a entrada efusjva
do companheiro.
AF vai sentar-se na beira do leito, toma nos bragos o corpo da amante ¢ a
abraga com Vigor.

46. P.M. cerrado dos dois.
Helena, sorridente, pergunta:

HELENA: Qué que houve, homem? Viy um
passarinho?

47 P.P.de Antonio Francisco que deixa que ela se ajeite ng travesseiro e diz,
euforico:

ANTONIO FRANCISCO: Imagina, Helena. que
estou vindo da reunido da Ordem Terceira Francisca-
na. A ministra perpétua da Irmandade, donga Teresa
Alvarenga, vocé conhece, a mie do doutor Claudio
Manoel da Costa, deu a aprovagdo do meu risco

para a capela de Sdo Francisco de Agsig|

INTERIOR — CASA DE CLAUDIO MANOEL DA COSTA4 - NOITE

48. Em corte direto da seqiiéncia anterior, cdmera se desloca para o interior
da senhorial sala da residéncia de Claudio Manoel da Costa e nely
em planos expressivos, o importante encontro de Anténio Francisc
dio Manoel e sua ilustre mée dona Teresa Ribeiro de Alvarenga,
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E uma sala ricamente decorada, revelando o alto njv
cultural do grande poeta mineiro.

Sentados em ricos méveis coloniais, Antdnio Francisco
de e e respeitosa consideragdo, a boa noticia que lhe ddo aqu
mas personalidades da vida social e cultural de Vila Rica.

Sentado ao lado da mde, em elegante sof4, o futuro inconfidente se diri-
ge amistosamente a Ant6nio Francisco, abrindo o didlogo:

el financeiro, social e

ouve, com gran-
elas destacadissi-

CLAUDIO MANOEL: Como minha mae Jhe disse,
mestre Antonio, a Ordem aprovou o risco para a
futura capela de Sdo Francisco de Assis. O arrema-
tante da construg¢do sera o senhor Doimingos Moreira
de Oliveira e, por sua sugestdo, o douramento e as
pinturas serdo cometidas a Manoel da Costa Ataide.

Antdnio Francisco, visivelmente satisfeito, intervém, respeitosamente:

ANTONIO FRANCISCO: Com sua permissio,
Doutor Claudio, devo dizer que muito me honra
a colaboragdo de mestre Ataide.

Neste ponto, da entrada na sala uma escrava com uma b
de época, que ela colqca sobre~uma mesa 1o centro do
onde se sentam Claudio, sua mde e /:\ntomo Francisco.
Antes de servir, dona Tgrgsa Ribeiro de Alvarenga djr
também com grande cordialidade:

andeira com iguarias
conjunto de méveis

ige-se ao visitante,

DONA TERESA: Também aprovam
pacdo do senhor Lucas Evangelista de
as portas de entrada e da sacristia de
lada e do senhor Manoel Gongalves

0s a partici-
Jesus para fazer
madeira apaine-
bara o tapavento.

CLAUDIO MANOEL: Artesos de gran e compe-
téncia. Com esta equipe, que o senhoy

. vai chefiar,
acho que vamos erguer a mais bela capela de Vila
Rica.

ANTONIO FRANCISCO: Deus 0 ouga, doptor
Claudio, Deus o ouga e nos abengoe g todos!

ZJ




\

Dona Teresa se levanta e, ela propria, serve as iguarias ao filho e a Antdnio

Francisco.
Logo em seguida, Claudio Manoel volta a dizer a Anténio Francisco:

CLAUDIO MANOEL: Fico muito satisfeito pela
aprovacgdo, pelo Concilio, de seu projeto de talha e
escultura do frontispicio da capela, dos dois pulpitos,
o chafariz da sacristia, as imagens das Trés Pessoas
da Santissima Trindade e dos anjos no cimo do altar-
mor, bem como a figura do Cordeiro sobre o sacrario
e toda a escultura do teto da capela-mor.

Dona Teresa entdo interfere com especial simpatia pelo artista:

DONA TERESA: Parece-me, prezado mestre Antd-
nio Francisco, que € trabalho para a vida inteira!

Depois se levanta, completando:

DONA TERESA: Agora me ddo licenga, que tenho
tarefas a fazer. ’

Antonio Francisco imediatamente se levanta, enquanto dona Teresa dele se
aproxima € lhe estende mio, que ele beija com elegante reveréncia, ouvin-

do-a despedir-se:

AALLLRRLLLLLLALLRRRRRR RN

DONA TERESA: Até muito breve, mestre Antdnio

ANTONIO FRANCISCO: Até breve, dona Teresa,
muitissimo agradecido por tudo.

A ilustre senhora deixa a sala, enquanto Antdnio Francisco faz men odio de se
retirar. Claudio Manoel, no entanto, lhe diz:

CLAUDIO MANOEL: Fique mais um pouco, mestre ?"“e[?j&;,i

Anténio. Gostaria de The expor algumas consjdera- T e

¢des. Venha sentar-se a meu lado. ‘w,(,,& gaed |
e -

" be 4 2 Fal . G}LXWU ) LD
Antonio Francisco, seguido pela cAmera em travelling, vai colocar-se no *~““ ¢ .-
ks

mesmo sofd, ao lado de Claudio Manoel, que entdo lhe diz: - ©
/Le\\,w O

ety




CLAUDIO MANOEL.: Quero dizer-lhe, mestre
Anténio, que coloco a sua disposi¢do, para estudo,
os livros de arte que eu trouxe da Europa. Acho que
Ihe serdo muito uteis. Pode vir quando quiser

ANTONIO FRANCISCO: Muita generosidade sua,
Doutor Claudio. Fico-lhe muito reconhecido, Virei
mesmo, € ndo poucas vezes.

CLAUDIO MANOEL: O senhor vai conhecer e
admirar o estilo barroco preponderante nga Espanha e
Portugal, também largamente seguido na Alemanha
e outros paises da Europa.

INTERIOR — BIBLIOTECA DE CLAUDIO MANOEL — NOITE

49. Em corte direto, cdmera focaliza Antonio Francisco Lisboa em um re-
canto da rica biblioteca de Claudio Manoel da Costa.
Senta-se diante de uma mesa, sobre a qual se véem grossos volumes de
arte, com ilustragdes de templos e obras do barroco europeu,
Diante de um dos livros, aberto, Antdnio Francisco, papel 4 mostra, faz c6-
pias, enquanto, na trilha sonora, se ouve a voz off de Claudio Manoel da

Costa:

CLAUDIO MANOEL (voz off). Estude os clas-
sicos, os mestres das grandes civilizac;ﬁes euro-
péias, mas nunca se esqueea de procurar solugdes
pessoais, seguindo caminhos e esti], proprio
brasileiro, para os trabalhos que vaj realizar. ,

50. Detalhe da mo direita de AF, com lapis de carvio, fazendo copias do
o que examina atentamente.
Continua, No entanto, a ouvir-se a voz off de Claudio Manoe]:

CLAUDIO MANOEL (voz off): Vejao exemplo de
seu ilustre pai, Manoel Francisco Lisboa. Mesmo
tendo nascido e estudado em Portugal, soube se
adaptar as caracteristicas da arquitetura e da orpa-
mentacdo no Brasil.

29




33

AN AR AAANS RS A N ANNNY

51. P.P. (cdmera ligeiramente no alto) de Antdnio Francisco, em ¥

a direita do quadro, com o livro de arte a esquerda. CAmera mostr
vira a pagina do livro, deixando ver a gravura de um templo b

de perfil,
a AF que
arroco da

Enquanto isto, continua a ouvir-se a voz off de Claudio Manoel:

CLAUDIO MANOEL (voz off) - Conhega e tire
partido dos dados essenciais da escola lusitana e
espanhola do barroco, mas procure realizar uma

obra pessoal, duradoura, que reflita o tempo e a
alma de nosso povo.

INTERIOR — CASA DE ANTONIO FRANCISCO — NOITE

52. De volta ao quarto da casa de AF, cdmera focaliza nosso
¢ado a Helena que, em certo momento, coloca o rosto no peit
diz, amorosamente:

ANTONIO FRANCISCO:-

personagem abra-
0 do amante e lhe

HELENA: Que maravilha, Anténijo! Agora reconhe-
cem seu talento, confiam a vocé obras tj

0 impor-
tantes.

Mas ainda tenho muito a

aprender, Helena. E trabalhar mais 5;
sar muito de seu amor, de seu carinh

HELENA: Isto vocé vai ter de sobra,
amanhg, sempre!

nda. E vou preci-
0...

Anténio, hoje,

Camera inicia lento Trav.-Avante até fixar o casal em PP

AF se volta para Helena e comega a acariciar-lhe o rosto,
os seios, enquanto a amante, possuida pelo desejo ¢ a sensualidy
9.

a boca, depois
de, exclama:

HELENA: Antonio... Te quero, te quero, te quero

FADE

SEQUENCIA 14

EXTERIOR - RIACHO -LAVAGEM DE CASCALHO - pja
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54. DETALHE das mios de um garimpeiro negro, movimentando uma ba-
teia, na qual vai sendo depositada, misturada a agua de um riacho, pequena
quantidade de ouro de aluvisdo.

55. P.G.do riacho (cdmera em grua) e de uma multiddo de mineradores, ne-
gros, mulatos e brancos, inclusive criangas, todos seminus, ocupados no tra-
balho de garimpagem ¢ lavagem de cascalho.
Canoas e bolinetes sdo usados na lavagem do cascalho, no meio do qual
podem encontrar-se pepitas de ouro, meta de todos (“FLASHES” dos
procedimentos técnicos da busca de ouro naqueles tempos).

SOM — Ruidos dos trabalhos de
lavagem do cascalho.

56. Camera desce ¢ enquadra Ant6nio Francisco em P.P., parado, sobre um
pequeno Morro, na beira de uma estradinha, apreciando pesaroso o trabalho es-

cravo.

SEQUENCIA 15

[NTERIOR — CANTEIRO DE OBRAS DE IGREJA EM CONS.
TRUCAO - DIA

CAamera registra varios planos mostrando um grupo de pessoas (a maioria
os ¢ mulatos, trabalhando na construgdo daquela que seria a mais bela
o barroca de todo o Brasil, a de Sdo Francisco de Assis, “obra-prima” co-
o dizer de Lucio Costa.

57

negr
igrej
movente: n

SOM - Ruidos ambjentais do
trabalho na igreja.

Estamos nos primeiros anos da década de 70 do século 18 na v, Rica
Anténio Francisco esta aproximadamente com 35 anos de idade. Os .ca-
belos € a barba enbranqueceram prematuramente, mas ele age (.:om gl
cepcional vigor, como se tivesse pressa.

Com o form@o e os demais instrumentos trabalha com inexc
cia, tanto a pedra-sabdo, como a madeira de lei, quase sempre
caranda.

Com o emprego de modernas técnicas de efeitos especiais eletrénicos, de
maquetes € computador, vemos desta feita a maravilhosa igreja de ’Sﬁo

edivel peri-
cedro e ja-
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Francisco de Assis ganhando forma, elevando-se no belo anfiteatro onde
hoje proliferam barracas e tabuleiros de artesdos de joias baratas, esta-
tuetas, anéis, etc.

Cémera, versatil, documentando o trabalho de AF e seus auxiliares, foca-
liza bom niimero de curiosos apreciando o templo sendo erguido, com as
obras bem adiantadas e de algumas maquetes (trucagens eletronicas).

Na seqiiéncia especial, vamos para o interior da sacristia do templo em
adiantada construgdo. Ali estdo Antdnio Francisco e seus ajudantes, co-
mendo de marmita, em siléncio.

SOM — Em bg, ruidos de obras
no templo.

De repente a atengdo do grupo € atraida para a entrada da sacristia
P.M. e PAN para enquadrar Helena que chega, com ar preocupado.
Ela se aproxima de AF e lhe diz:

HELENA - Venha, Anténio, sey pai teve um
ataque e estd muito mal.

Antonio Francisco deposita a marmita no chio e se

; levanta, seguindo a
companheira. Depois os dois saem de quadro. % Segu

CORTA PARA

INTERIOR — QUARTO DA CASA DE ANTONIO FRANCISCO.
DIA

58 No quarto de Isabel, iluminado, com a japela fechada,
de querosene, 0 agonizante Manoel Francisco Lisboa, ¢ visto, ¢
no leito largo, muito palido.

Ao lado da cama Isabel, a mde de Anténio Francisco,
cadeira, rezando com um tergo na mio, enquanto Padre Feljx
portugués com a segunda mulher, Ant6nia Maria de Sao Ped
car a Extrema Uncéo.

A porta se abre € entram Ant6nio Francisco e Helena, Compungido, AF
vestido como Visto na sacristia, aproxima-se do leito de morte do pai T
59. Deixando Manoel Francisco em P.P., com os olhos cerrados, 3 esquerda

do quadro, de perfil, cAmera enquadra Anténio Francisco sen;ando-se na

beira da cama.

por um lampido
m P.M., deitado

€sta sentada numa
, filho do arquiteto
T0, termina de apli-
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Manoel Francisco abre os olhos, como se pressentisse a presenga do fi-
lho, e lhe estende uma das mdos.Em contra-campo, cAmera enquadra AF
a direita do quadro, em % de perfil, com o pai 4 esquerda.

AF toma-lhe delicadamente a méo, enquanto Manoel Francisco faz um
gesto para que chegue mais perto do travesseiro.

60. P.P. de Manoel Francisco e o filho, que quase recosta o rosto no do pai,
que, com voz débil, murmura:

MANOEL FRANCISCO :Meu filho... Ame esta
terra generosa, como eu sempre amei.. E cumpra
seu destino de artista... com fervor...e fé._ atg chegar
ao coracdo de Jesus...

Manoel Francisco faz um ultimo esforgo e ainda consegue dizer, com um
resto de voz:

MANOEL FRANCISCO:

E pI'Ote.a___ Sem
mae... Isabel... d pre... sua

Antonio Francisco se curva e beija a méo do pai, enquanto Padre Felix se
aproxima da cama e f’le o sinal da cruz na testa suada do paj (P.P. dos dois) que
fecha os olhos € da o ltimo suspiro.

Todos se¢ ajoelham e rezam em voz baixa.

FADE LENTO

SEQUENCIA 16

EXTERIOR - SITIO DE JOANA LOPES - MANHA

61. [Enquadra-se em P.G. a modesta casa de Joana Lopes,
Camera inicia Trav-Avante e se aproxima da janela aberta da sala onde
se encontram o professor Bretas e a nora do Aleijadinho.
Ultrapassa a janela e penetra na sala onde os dois conversam

INTERIOR — SALA DA CASA DE JOANA LOPES —

MANHA

62. Continuando o “travelling”, cmera vai enquadrar de perfj] Bretas e Joa-
na Lopes, sentados um diante do outro.
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63.

Joana Lopes oferece um pedago de bolo ao professor. Ha uma cafeteira e
dois cuités. Bretas come devagar o bolo, enquanto Joana enche os dois
cuités de café, ouvindo-o dizer:

BRETAS: Delicioso este bolo, dona Joana.
Obrigado.

Depois serve-se de café e retira um caderninho do bolso, dizendo:

BRETAS: A senhora me dizia que mestre Anténio
fez algumas viagens a Sabar4.

JOANA LOPES: Fez varias, professor. Og padres da
Ordem do Carmo de 14 queriam que ele fizesse
algumas obras de embelezamento em syg capela.
Diziam que houve uma brigalhada danada entre os
Irméos da Ordem Terceira do Carmg de Vila Rica
com os de Sabara.

SEQUENCIA 17

EXTERIOR - ESTRADA DE TERRA PERTO DE SABARA - DIA

P.G.(cdmera em grua) de Antonio Francisco e de seus trés habituais aju-
dantes, todos montados, cavalgando nas proximidades da cidade de Saba-
ra, vista ao fundo. )

Depois atingem uma velha ponte de pedra (cidmera

fixar o grupo em P.M.

desce lentamente até

SOM - Ruidos de patas de cavalos.

Logo volta a Ouvir-se a voz off de
Joana Lopes.

JOANA LOPES (voz off): Os padres 14 de Sabara
queriam ficar independentes dos daqui e acabaram
ganhando. Chamaram meu sogro pra trabalhar na
capela do Carmo de 14, que é muito bonita, o senhor
conhece?

BRETAS: Conhego sim. E uma linda igreja, na
qual mestre Antdnio Francisco deixoy a marca

de seu génio.
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64.

65.

66.

Instalada em veiculo, cdmera acompanha, em Trav.-Atras, a comitiva de
Anténio Francisco, seguindo pela estrada de terra e aproximando-se de
Sabara.

SOM — Tropel lento de cavalos e,
em bg, bater de sinos de 1greja.

Durante este plano, continua a ouvir-se a voz off de Joana Lopes:

JOANA LOPES (voz off) — A morte de Manoel
Francisco abalou muito meu sogro. A viagem a
Sabara chegou mesmo na hora. Me disseram que
ele foi muito bem recebido 14.

EXTERIOR — RUA DE SABARA — TARDE

Uma série de planos de cobertura documentam ga chegada de Anténio
Francisco € seus companheiros na velha cidade de Sabarg.

Muitos de seus moradores vém saudar o ja famosg
com seus auxiliares, por uma rua da cidade, na qual ele
quatro ou Cinco anos, com pequenas interrupgdes.

Em certo trecho uma menina parda se adianta e ofere
escultor de Vila Rica.

O grupo para (P.M. dos quatro cavalei'r.os ¢ da garotinha). AF desce de
sua montaria para receber as flores e beijar a menina, ey agradecimento.

Alguns populares gritam seu nome: “Mestre Antonie Francisco! Mes-
tre Antonio Francisco!”

€scultor seguindo,
Permaneceria por

ce flores ao ilustre

INTERIOR — IGREJA DO CARMO DE SABARA - DIA
R

CORTE DIRETO para o interior da Igreja do Carmo de Sabara,
Camera, em planos de documentagdo, fixara alguns dog
trabalhos do escultor, enquanto na trilha sonora serg
off de Bretas e Joana Lopes:

mais importantes
Ouvidas as vozes

JOANA LOPES (voz off): Anténio Francisco
passou unsquatro anos, mais ou menog em
Sabara, mas voltou algumas vezeg a V;la Rica.
Fez varias obras na Igreja do Carm
ndo me alembro mais.

0s, SO que
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BRETAS (voz off) Anotei aqui no caderninho
alguns recibos guardados até hoje pela ordem
carmelita de Sabard, o risco do frontis-

picio, com a bela portada, as imagens de So
Simdo Stock e Sdo Jodo da Cruz, os baixos-
relevos em pedra-sabdo dos dois pulpitos, as
grades da nave, as portas principais e algu-

mas outras.

67. De volta ao interior da Igreja do Carmo de Sabar4, caAmerg focaliza, em
contre-plongée, as pinturas dos forros da capela-mor e da nave, enquanto Bretas
explica, em voz off:

BRETAS (voz off): Mestre Antonio contou em
Sabara com a colaborago de outros insignes
artistas, como o entalhador F rancisco Vieira
Serva e Joaquim Gongalves dg Rocha, este res-

ponsavel pelas belas pinturas dog forros da ca-
pela-mor e da nave.

SOM: Na trilhg sonora serao ouvi-

dos trechos de musica de autores
barrocos mineiros.

FUSAQ RAPIDA

EXTERIOR — FRENTE DA IGREJA DO CARMO —SAR ARA — NOITE
EXTERIOX
68 Antoénio Francisco, Janudrio, Mauricio e Agos’tinho deixam o interior da
! Igreja do Carmo, apds novo dia de trabalho. J4 é nojte.
se preparam para descansar na casa onde se hospedam
AF se volta para os companheiros ¢ lhes fala:

Estdo fatigados e

ANTONIO FRANCISCO: A
Vila Rica com vocé, Agostinh
saudades de minha mae e de
estou muito cansado.

manhj volto para
0. Sinto muitas
Helena., Também

Dirige-se entdo para Agostinho e lhe pede:
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ANTONIO FRANCISCO: Quero que me con-
sigas uma carroga para a viagem, e nio te es-
quecas do colchéo e dos cobertores. Ando sen-
tindo muito frio aqui.

Depois recomenda a Mauricio e Januério:

ANTONIO FRANCISCO: Vocés dois ficam
em Sabara para acabar o servigo. Falta pouco.
Deixo com vocés os desenhos dos pulpitos.

Depois, por uma ruela, se afastam e desaparecem no escuro da noite

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 18

INTERIOR — CASA DE FUNDICAQ DE VILA RICA — DIA

69. Nova série de planos focalizam maquinas manuais, operadas por escra-
vos vigiados por guardas armados, fundindo e cunhando ourg,

SOM - Ruidos de maquinas ope-
ra1’1d‘0. Logo cresce na trilha sonora
musica de fundo, dramatica.

70. Um homem, vestido com certo apuro, chega diante de ymg R ——
ocupada por trés homens de nacionalidade portuguesas em Wianmay ds cariisa.
Tém diante de si balangas para pesar o metal. .

O recém-chegado abre um saco de pano e e?(lbe 0 0Uro para ¢ eticarregado de
«cobrar” o quinto. Este toma o ouro em pepitas ¢ as coloca na balanga. Faz um
calculo numa caderneta e separa uma pequena quantidade do metal, que devol-

ve ao minerador. S
Sobre estes dois planos (69 e 70) ouvir-se- a voz off de Bretag ¢ de Joana Lo-

pes, comentando:

JOANA LOPES ( voz off): Naquela época todo mundo
dizia que o ouro estava acabando, mas os portugueses
cobravam sempre o “quinto” dos mineradores € mandavam
para Lisboa. O povo ficava cada vez mais pobre ¢ revoltado.
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BRETAS (voz off): E mestre Anténio, dona Joana, recebia
direitinho pelo trabalho?

JOANA LOPES (voz off): Que nada! Trabalhava
demais e ganhava uma miséria! Trabalhou anos € anos,
so recebendo meia oitava de ouro por dia... E era um méao
aberta, si6 Bretas.Dividia tudo que ganhava meio a meio
com seus ajudantes, o Mauricio, o Agostinho, 0 Janudrio.

FUSAO

SEQUENCIA 19

INTERIOR — ATELIER DE ANTONIO F RANCISCO - DIA

71.  No interior de seu atelier Antonio Fracisco trabalha na escultura em ma-
deira de Nossa Senhora do Carmo (ou de outra santa com expressio serena e
espiritual). N ’
Camera inicia lento Trav.-Avante até fixar em detalhe, 0 rosto P
esculpida pelo artista.

INTERIOR — CASA DE ANTONIO FRANCISCO _ NOITE

77, EM CORTE DIRETO da tomada anterior, cimera focaliza o rosto de
Helena em P.P.
E um rosto ardente e sensual, contrastandp COm a expressdo pura da santa
esculpida por Anténio Francisco, como vista no plang anterior.
Camera recua, em travelling, abrindo o quadro até P.A.. mostrando AF,
despido, que se aproxima do corpo, também nu, de Helena, que o espera
excitadamente. .
Em vez de possui-la imediatamente, Ant6nio Francisco ¢
cia-la com as maos, aquelas mesmas maos que antes esculpj
da santa.

73 Em novo enquadramento, camera detalha as mdos de Antgp
acariciando com delicadeza, mas também com sensualidade, os cabelos
a fronte, os olhos, as faces e, finalmente, a boca sensual de Helena. ’
Helena se deixa tocar e responde a caricia do amante com um olhar eri-
¢ado de desejo.
Camera recua lentamente e focaliza as méos e parte do rostg ¢
Anténio Francisco € Helena.

meca a acari-
am a imagem

10 Francisco,

corpo de

38




AF agora acaricia o pescogo e depois os seios de Helena.

Em seguida, as mios de AF descem até o seonde. Helena, qﬁo mostrado
pela objetiva, pois cdmera faz pequena panoramica para cima e nova-
mente enquadra o rosto, ardendo de desejo, da mestiga.
Ant6nio Francisco, enlagando-a com forca, beija-lhe a boc
damente.

a, apaixona-
SOM - Sobe misica romantica.

FADE-IN - FADE-OUT

INTERIOR - BIBLIOTECA DE CLAUDIO MANOEL — NOITE

74. Enquadra-se, em P.G., a rica biblioteca de Claudio M
* vendo-se, em um canto, Antonio Francisco Lisboa, lendo um grosso vo-
lume de arte renascentista e barroca, com papel e lapis de carvio para fa-
zer anotagoes. Sobre a mesa um lampido ilumina AF e parte da sala.
E noite alta.

anoel da Costa,

SOM - O siléncio na biblioteca
$6 € quebrado por ruidos ambien-

tais, como grilos, passos de gente

caminhando na rua, ouvidos pela
janela.

Camera inicia lento Trav-Avante até enquadrar, w  10Ss0
personagen, concentrado na leitura.

Em seguida, em Trav.-Circular, vai enquadrar AF ligeiramente

a esquerda do quadro e, sobre a mesa, 0 grosso volume de arte
renascentista.

de perfil,

SOM — Neste ponto, a atengdo de
AF € despertada pelos passos de
alguém que chega ¢ bate 3 porta
de entrada da casa (tuidos em off).

75.  P.P. de Antonio Francisco, atento ao ruido de al

guém chegando i casa de
Claudio Manoel da Costa.

SOM - Batidas na porta, em off.
Em seguida, passos na sala ao lado
E porta se abrindo. Alguém entra.

SN
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Antonio Francisco volta a concentrar-se no estudo.
Pouco depois, entretanto, voltam a repetir-se os ruidos de alguém que
caminha na rua, bate a porta, uma, duas vezes, e € recebido na sala contigua a

biblioteca.
SOM — Os mesmos ruidos se re-

petem.

76.  Em novo enquadramento, Ant6nio Francisco tenta concentrar-se no estu-
do, mas sua aten¢do € novamente despertada pelos ruidos que lhe chegam do

comodo vizinho.
Agora distingue perfeitamente a voz de Claudio Manoel, dizendo a0 re-

cém-chegado:

CLAUDIO MANOEL (voz off) — Boa noite, Tomaz
Antdnio, sempre 0 mais pontual. Vém os outros?

TOMAZ ANTONIO GONZAGA (voz off): Foram
convocados: o Alferes, Maciel, Alvarenga, Tenente
Coronel Freire de Andrade, Silvério, todo o grupo.

EXTERIOR — RUA DA CASA DE CLAUDIO MANOEL — NOITE

77
cla vem descendo, enquadrado de costas, um vulto com chapéu e traje de

época.
Caminha apressadamente, envolto em sombras, na rua fracamente ilumi-
nada pelos lampides, € para diante da porta da casa de Claudjo Manoel da

Costa. .
Olha para os lados ¢, certificando-se de que esta s0, bate a porta que, logo

é aberta. E entra.

SOM - Passos no calcamento de

pedras. Depois batidas 3 porta,que
se abre e fecha.

INTERIOR — BIBLIOTECA - CASA DE CLAUDIO MANOEL — NOITE

78. De volta a biblioteca da casa de Claudio Manoel, cimera, em novo en-
quadramento, focaliza Antonio Francisco a mesa de estudo, novamente con-
centrado na leitura do livro de arte.
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Verifica-se, no entanto, que estd intrangiilo, desviando novamente a

atencdo para o que se passa na sala ao lado, ouvindo gente que chega e o
dialogo em voz off:

JOSE ALVARES MACIEL: O novo Governador

N T Ln tomou posse trazendo nas maos as Instrugées do Mi-
W,Q f;;; e nistro Melo e Castro. Barbacena é ardiloso e perigoso, o
T i A o de.  Vem com ordens para a cobranga do "quinto" por via (/¢ /
PR T i o Je da"derrama".Soube que ja comecgou as intim

oo ’% - :fj TIRADENTES (voz off): Ndo pode haver motivo

e/u:%z/ B Oy C;h £~ Wﬁf une todos: mineradores, devedores do F isco, povo e
‘ Mw— patriotas!
oo ALVARENGA PEIXOTO (voz off) — A medida

o a olsse odiosa € o assunto de todas as convers
( T’ U‘.alf"?o

as. Ricos e po-
l _ bres, devedores e contratantes estig €m pinico. A su-
A

4\{/»‘(&.‘// ,w % blevagdo deve ser rapida, bem organizada, principal-

e *7 L (e [Sve-mente bem organizadal
o0 T
T T (o[ FREIRE DE ANDRADE (vOZ off) - Nenhum
M o {7 {minuto de hesitagdo! E mobilizar os patriotas, o
”%:4;4,&9 g B povq, as guarnigdes. E conseguir o maior niimero
2 7 W"* wo) possivel de adesdes. Revoltado o p

y i o

g % ; 0vo, acudo 4 frente
¢ dos Dragdes, como para subjugar

5
. A 0S amotinados, mas
’C’W{’j;c 'CW e na ve’rdade, faco a tropa se confratemlzar com o
povo!
(o

P -
W :‘_\z %QOWTIRADENTES (voz off): Ja tenho a adesgg g, Padre
b !

-—

>

0y

pyil e
: Rolim, Coronel Domingos Vieira, Salvador G 1
g T W ce” do Amaral e outros que estou arregimentando.ur )

o G}”/CL Tenham f¢, patriotas! Vamos libertar Minag Gerais ¢
C W o Brasil, implantar a Republica,criar €scolas, univer-
k ‘t”p{’; ‘ sidades, fabricas, manufaturas, o fim da €scravidio,

liberdade para todos, progresso Para nossa terrg|

TOMAZ ANTONIO GONZAGA (voz off): A ban-
deira, proposta pelo Alferes, tera um tridngulo, re-
presentando a Santissima Trindade, com ¢ verso de
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80.

Virgilio, "Libertas Quae Sera Tam
Alvarenga.

en", sugerido pelo

CLAUDIO MANOEL (voz off) — Langada a derrama,
Alferes saira pelas ruas a sublevar 0 povo. E nio se

esquecam da senha para o rompimento: "Hoje, faco
0 meu batizado”,

FUSAO

P.G. do saldo da biblioteca. Reina um grande siléncio, sg
ruido que Anténio Francisco faz ao virar a pagina de um Jj
Além da lamparina, a sala come
amanhecendo.

Céamera inicia lento Trav-Avante, passando por AF, atento ao texto do li-
vro, e, depois, prosseguindo na dire¢do de uma janela aberta para a rua,
através da qual se vé o dia amanhecente, dourando ¢ casario de Vila

Rica.

quebrado pelo
rar a Vro.
¢a a iluminar-se com g claridade do dia,

SOM - Ruidos do
€ uma caleche rod
darua.

amanhecer. Passos
ando no calcamento

FADE-IN - FADE OUT

SEQUENCIA 20

INTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO Lisgo A — DIA
\

N

fixado em P.P. trabalha sé projetesdaTgreja de So Fy
Camera recua, em Trav., abrindo o quadro e deixando
Manoel da Costa, a quem Anténio Francisco exibe al
dizendo:

Na sala da casa onde reside com mde Isabel e Helena, Antgpj, Francisco
2

ancisco de Assis.
ver Claudio
guns desenhos,

ANTONIO FRANCISCO: Estoy trabalhando, doutor
Claudio, no coroamento da porta Principaj, "com uma
COmposi¢do em pedra-sabio, com dois medalhges

um com as cinco chagas, outro com og cinco dados’,

dominados por outro medalhio maior, em que se vé
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81.

a imagem em meio corpo de Nossa Senhora da Con-
cei¢do, encimada por uma coroa de rainha".

Claudio Manoel examina atentamente os desenhos e depois comenta, vi-
sivemente satisfeito:

CLAUDIO MANOEL: E uma espléndida composi-
¢d0, mestre Antdnio Francisco! Quero depois mostrar
para minha méde. Néo tenho duvidas, mey amigo, sera
a mais bela capela de Vila Rica!

ANTONIO FRANCISCO: Obrigado, mujto obriga-
do, doutor Cl4udio!

CLAUDIO MANOEL: Agora devo partir. Tegho
uma importante reunido daqui a pouco,

Os dois se levantam. Anténio Francisco acompanha Claudiq Manoel até
a porta, que ele abre. Os dois se despedem afetuosamente.

Claudio sai € Antonio Francisco, exultante, volta a sala para recomecar o

trabalho.
Helena vem entdo do quarto Helena com um bebé, Manoelzinho. de um

ano € pOUCO.

Em novo plano, camera abre o quadro e focaliza Helena, com o filho no
colo, aproximando-se de Ant6nio Francisco.

AF interrompe o trabalho e recebe o filho que Helena lhe estende. Beija-o
e comenta, feliz, sorridente:
ANTONIO FRANCISCO: Esté lindo o nosso £
heim, Helena? Esta meio gorduchinho, N3, esta
mando demais?

lho,
ma-

Helena abraga Antonio Francisco por tras, beija-lhe a cabeca ¢ depois
exclama, sorridente:
HELENA: Que culpa tenho se meus peitos tém tanto
leite, e 0 Manoelzinho tanta fome?.
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Antdnio Francisco nada diz, devolve-lhe o filho e tenta tocar nos seios de
Helena. Mas ela recua, dizendo, divertida:

HELENA: Isto é pro Manoelzinho, nio ¢ pra vocé!
FUSAO

SEQUENCIA 21

EXTRIOR — FACHADA DA IGREJA DE SAO FRANCISCO DE
ASSIS — DIA

82. Através de trucagem (miniatura) ou técnica em computador, fixamos
agora parte da fachada da Igreja de Sdo Francisco de Assis, ainda com andai-

mes.
SOM - Musica incidental.

INTERIOR — SACRISTIA DA IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS
DIA

83. DETALHE de um buril modelando a figura de um frade franciscano com
os olhos vendados, os bragos sustentando um pergaminho com inscrigdes
latinas, obra executagla para o alto-relevo do lavabo da sacristia do templo
dedicado a Sdo Francisco de Assis.

SOM - Acordes dramaticos.
Cémera recua, em fravelling, e mostra Anténio Francisco sentado numa

banqueta. Com o buril lavra, delineia, desgasta as mdos, os dedos do fra-
de franciscano em pedra-sabdo.

g4, NOVO DETALHE de AF que, com o cinzel, o forméo e a marreta Vai
esculpindo partes do lavabo.

SQM — Musica dramatica domina
a trilha sonora.

Repentinamente uma dor intensa obriga Anténio F rancisco a emitir forte

gemido. %
SOM — Gemido agudo, ampliado .-
com €co. Roers
o~ e/
o U
‘T
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85. P.A. de Anténio Francisco que dobra o corpo ante a dor intensa. A mar-
reta tomba pesadamente no chio, enquanto um ritus doloroso aparece. em seu

rosto.
Mauricio se aproxima, assustado, e se abaixa para indagar a seu mestre:

MAURICIO: Qué que houve, mestre Antdnio?!

86. P.M. da sacristia, focalizando os outros auxiliares, Januario e Agostinho

que também chegam, assustados.
AF, com as fei¢des exprimindo grande dor, responde, exibindo as maos:

ANTONIO FRANCISCO: Nio sei... Fo; uma dor
medonha... nos dedos... das duas méos! | também
nos pés!

87. P.P. de Agostinho que, descretamente, faz o sinal da cruz
Cémera recua, em Trav., abrindo o quadro até P.A_ do grﬁpo
Antonio Francisco tenta levantar-se, mas nﬁo\consegue -or-se de pé
Mauricio € Janudrio, além de Agostinho, vém em sey SOCOII?I‘O iy
ram, ajudando-o a caminhar até a saida da sacristia (cAmera ose ;cgln;g:-

nha em Pan).

EXTERIOR - RUA DA CASA DE ANTONIO FRANCISCO — DIA

imidades da casa ond id "
88.  Nas proximicaces ¢ nde reside AF, cimera focq; Ac o
Jantes carregando Anténio Francisco. caliza os trés aju-

Ha um corte para uma das residéncias vizinhas para mostrar um casal de
velhos chegando a janela e olhando Surpresos a cena inusitada

SOM - Sempre musica dramatica.

INTERIOR —~ CASA DE ANTONIO FRANCISCO — p14A

g0 P.G. df’ grupo flando entrada no interior da casa de NoSso artjst
Anténio Francisco tenta andar até seu quarto apoiando-se nosa .c Icanh.
> . alcanha-

res.
Surgem Helena e Isabel muito assustadas:

HELENA: Meu Deus, mas o que aconteceu
Antdnio? ’




Ml

ISABEL: Minha Nossa Senhora!

90. P.A. de AF, Helena e Isabel entrando no quarto (Pan e Trav.).
Antdnio Francisco nada diz, limitando-se a olhar a mie e Helena com os
olhos cheios de sofrimento, enquanto Mauricio, Januario e Agostinho,
parados a porta, observam, compungidos, 0 que se passa,

91. Em novo enquadramento, cAmera mostra Helena e a mie que ajudam AF
a estender-se na cama.
Depois Helena volta-se para os auxiliares de AF e lhes fala:

HELENA: Océs agora podem sair. Eu cuido
dele.

Januario, Agostinho ¢ Mauricio se afastam. Logo em seguida também
Helena deixa o quarto.
Camera corrige 0 enquadramento e vai focalizar AF dejtad

' 0 ¢ Isabel que
acaricia o rosto do filho, sem nada dizer.

92. P.A. do quarto, com a cama, AF e Isabel mais para a esquerda e, ao fun-
do. a pjr{a pela qual Helena volta com um pano molhado, com o qual enxuga o
rosjto de AF, profundamente prostrado, a dor abrindo-lhe sulcos no rosto pali-

AF fecha os olhos e diz, debilmente:

ANTONIO FRANCISCO: Me deixem descan-
sar... E s6 o que quero...

SOM — Musica dramatica se
ouve em toda a seqiiéncia.

SEQUENCIA 22

EXTERIOR E INTERIOR — LOCAIS DIVERSOS DE VILA RICA

93. Série de planos para captar as reagdes de diferentes pessoas diante da no-
ticia do mal que acometera o grande escultor, a saber:

- Populares diante da casa do artista, tecendo comentzriog em voz
baixa e fitando a residéncia do escultor;
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- Duas beatas sussurrando no interior de uma igreja:

BEATA 1 - Ouvi falar que mestre Antdnio Francisco nfo conse-
gue mexer os dedos.

BEATA 2: Chi, coitado, como € que ele vai fazer as imagens tdo
bonitas?

- Interior de um botequim. Dois homens tomam cachaga e comen-
tam:

POPULAR 1: Soube da doenga do Antonio Francisco? Coitado,
estdo dizendo que apanhou doenga braba no bordel.

POPULAR 2: E... pode ser. Ele freqiientava muito casa de putas.

[NTERIOR - SALA DE UMA RESIDENCIA BURGUESA - DIA

94. Dois homens de idade, ambos médicos, estdo sentados num sofa de pa-
lhinha, cercados por duas ou trés pessoas de ambos os sexos, todos bem vesti-

dos. .

MEDIFQ 1. Acho muito estranho, doutor Raimundo. A doenga
de Antdnio Francisco foge de todos os sintomas conhecidos.

MEDICO 2: Dizem as mas linguas, que ele abusaya da cardina,
uma beberagem preparada com coragdes macerados dos cervos...

MEDICO 1: Chego a pensar que a sifilis o atacou.

MEDICO 2: Nio acredito nesta hipotese, caro colega. Acho que
mestre Antonio sofre de um mal epidémico, chamado de zampari-
na, que ja grassou nesta regido ha alguns anos atras, e cujos resi-
duos provocam deformidades e paralisias. Provavelmente o humor
galico se complicou com o escorbiitico no infeliz.

INTERIOR - CASA DE CLAUDIO MANOEL - NOITE
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95. Na sala da biblioteca, conversam Claudio Manoel da Costa, Tomaz An-
tﬁriio Gonzaga e dona Teresa Alvarenga, sentados em e_legantgs cadeiras de
palhinha. O assunto ainda ¢ a doenca de Antonio Francisco Lisboa:

CLAUDIO MANOEL: Soubeste, naturalmente, Tomaz, da es-
quisita doenga que atacou mestre Antdnio Francisco?

96. P.P.de Tomaz Ant6nio Gonzaga, respondendo:

—

TOMAZ ANTONIO GONZAGA: Sim, eu soube. E muito
lamentavel! Estou contristado. Qual teria sido a causa, Claudio?

CLAUDIO MANOEL: Ha muita divergéncia. Falam em encefa-
lite letargica, febre de carater maligno, capaz de provocar parali-
sias e horriveis deformidades. Ha quem diga que a causa

pode Ter sido a zamparina,escorbuto, febres tifoides, ter¢ds ma-

lignas. Pobre amigo!

p M. da sala e dos trés amigos, enfatizando-se dona Teresa Alvarenga

ik nalizada:

que comenta, pc

pONA TERESA ALVARENGA: Vou mandar celebrar uma
missa por sua recuperagao.

CLAUDIO MANOEL: O que me entristece, mée, além da doen¢a
que o aflige, € a possibilidade de ndo conseguir mais trabalhar. E
triste, € lamentavel!

SOM - Sobe musica dramatica,
depois substituida por musica
religiosa (talvez solo de cravo).

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 23

A série de planos que, a seguir serdo descritos, terd por objetivo funda-
mental destacar a magnifica conformagao moral do homem e do artista Anté-
nio Francisco Lisboa diante da adversidade daquelf que, a.part,fr da misteriosa
doenga, passou a ser carinhosamente chamado de "Aleijadinho”
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A grandeza de sua figura, naqueles momentos tragicos de sua vida, ad-
quire o admiravel relevo que o tornaria a maior figura artistica daquele sé-

culo em nosso pais.

EXTERIOR - ADRO DA IGREJA DE SAO MIGUEL E ALMAS -
DIA

98. P.G. do adro da igreja de Sdo Miguel e Almas, no instante em que chega
Antonio Francisco Lisboa, montado num burrinho puxado por Januario.

Depois Januario e Mauricio o ajudam a desmontar € o carregam até um
andaime rente a fachada do templo.

AF, demonstrando bastante agilidade, caminha sobre joelheiras de couro
e sobe até o alto do andaime, seguido por Mauricio que apanha os ferros e 0s
amarra nas duas méos com os dedos atrofiados do escultor.

O Aleijadinho comega entdo a trabalhar na portada.

SOM - Musica pungente.

99. P.M. de um grupo de curiosos que, ao verem no alto do andaime o famo-
so escultor, param diante do templo e ficam apreciando seu trabalho.

100. Camera, em grua, sobe e vai enquadrar Anténio Francisco em P.P., vol-
tando-se para 0S curiosos, dizendo, zangado:

ANTONIO FRANCISCO: Vosmecés nao tém o que fazer ndo?
Vio embora, deixem de vagabundagem!

101. Seguem-S¢ alguns flashes de Antonio Francisco e seus auxiliares traba-
lhando na portada da capela.

INTERIOR - CASA DE JOANA LOPES - DIA

102. De volta ao iqterior da casa da parteira Joana Lopes, cimera enquadra o
professor Bretas sozinho na sala. Mas por poucos instantes, pois, logo a seguir,
joana chega da cozinha trazendo café e alguns quitutes, dizendo:

JOANA LOPES: Fiz um café quentinho e algumas brevidades.

BRETAS: Estou dando muito trabalho a senhora, dona Joana.
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JOANA LOPES: Que nada. si6 Bretas. O senhor merece
muito mais, com tanta consideragdo com meu saudoso sogro.

103. Bretas toma um gole do café, come uma brevidade e, logo a seguir, per-
gunta:

BRETAS: Fico imaginando, dona Joana, o sofrimento de nosso
grande artista. Mas o que me enche de admirag¢do é que ele,
mesmo com a doenga e os dedos atrofiados, ndo parou de traba-
lhar e fez algumas de suas obras mais belas!

JOANA LOPES: Nunca parou, professor, € ndo ser quando caia
de cama. Inventou umas joelheiras que um dos ajudantes enfiava
pelos pés até os joelhos dele. Assim podia andar, mesmo com
muito sacrificio.

Céamera inicia lento travelling até fixar Bretas em P.P., quando prosse-
gue:
BRETAS: E para egculpir as suas egculturas € as suas imagens,
como mestre Anténio Francisco fazia, a senhora sabe me dizer?

INTERIOR - ATELIER DO ALEIJADINHO - DIA

104. A resposta de Joana Lopes a pergunta do professqr Bretas se dara em voz
off, pois camera s¢ deslocara para o atelier de Antbnio Francisco Lisboa, no
instante em que traball}a na ta!ha de uma dq suas mais belas esculturas.
A objetiva fixara Agostinho e Janudrio amarrando ataduras de couro e
instrumentos de trabalho nas méos do escultor.
JOANA LOPES (voz off): Trabalhava com os instrumentos
amarrados nas duas méos, doutor Bretas.E Deus ajudou

meu Sogro, que podia mover os polegares e os indicadores,
facilitando um pouco o trabalho...

Durante esta fala se verd, em detalhe, a méo direita do Aleijadinho com
as ataduras de couro € 0s ferros em pleno trabatho.

SOM - Miisica pungente.
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EXTERIOR - RUA DA CASA DE ANTONIO FRANCISCO - NOITE

105. P.G. e Pan para mostrar um bangii€ (espécie de padiola de conduzir do-
ente e também para transportar material de constru¢do, adaptado com cobertura
de couro para conduzir o nosso artista da casa para o trabalho, e vice-versa),
chegando diante da residéncia de AF.

Janudrio e Agostinho, que carregam o veiculo de transporte improvisado,
depositam o bangii€ no chdo e levam seu mestre até a soleira da porta, logo
aberta por Isabel, mae de AF.

O Aleijadinho entra na casa arrastando-se pelas joelheiras, ja com bas-

tante agilidade.
SOM - Musica de cravo, ou 0rgao.
FUSAO

SEQUENCIA 24

EXTERIOR - RUA DA CASA DO ALEIJADINHO - MADRUGADA

106. P.G. daruacom a casa do Aleijadinho ao amanhecer.
Vindo do fundo surgem Januario e Mauricio, o segundo T ——)

nho usado para transportar o artista.
Jaudrio bate na porta da casa de seu mestre.

SOM - Batidas ng porta. Galos
cantando.

107. P.A. de Antdnio Francisco que aparece com um chapelzo preto na cabe-
ca, que praticamente lhe f)culta 0 rosto ja bastante desfigurado, ¢ ym 2r08s0 ca-
saco, que lhe cai ate 0s pes.

O Aleijadinho € colocado pelos ajudantes sobre o animal, pacientemente
3 espera (Plano Médio para enquadrar os trés personagens).

EXTERIOR - RUAS E LADEIRAS DE VILA RICA - AMANHECER

108. Camera, em veiculo ou Trav.-Atrés, focaliza o Aleijadinhg montado no
burrinho, puxado por Mauricio, a caminho do trabalho, seguindg por uma viela
e outras ruas e ladeiras de Vila Rica.

SOM - Ruido do burrinho na rua.
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Comega a ouvir-se a voz off de Joana Lopes:

JOANA LOPES (voz off) : No consigo me esquecer,
doutor Bretas, do feio aspecto de meu sogro, algum tempo
depois de apanhar a doenca.

109. P.P. do Aleijadinho montado no burrinho, deixando mostrar o aspecto
horrivel do rosto que a doenga deformou.
Continua a ouvir-se, misturado ao trotar do animal, a voz off de Joana

Lopes:
JOANA LOPES (voz off) : Tinha as pélpebras inflamadas
muitos dentes cairam, a boca entornou, o olhar do infeliz ,
tinha uma expressdo meio sinistra...Coitado do mey sogro
ninguém pode imaginar seu sofrimento! ,

EXTERIOR - ESTRADINHA CARROCAVEL - AMANHECER

110. G.P.G. de uma estradinha vicinal, de terra, vendo-se ao fundo as monta-
nhas incendiadas pelo sol, uma enorme bola de fogo que dissipa as sombras da
noite.

SOM - Misica poderosa e expres-
siva.

111. Corte direto para M de uma carroga puxada por um cavalo baio. O
veiculo possui uma capota improvisada de couro. '

112. P.P.¢ Trav.-Lateral mostrando o interior do rustico veiculo

9] Aleijadinh_o esta sentado em um almofaddo, tendg ao' s g
Agostinho. Na boléia Mauricio e Januario.

Acompanhando, lateralmente, a carro¢a seguindo devagar e —
nha, cmera mostra Mauricio, que conduz o veiculo, chicot

gritando:

€ando o animal €

MAURICIO: Eia, "carrapacho", vamg diabo!

E passa a emitir sons caracteristicos que obrigam og animais de trans
porte a andarem mais depressa.
SOM - Sons vocais em meijo a
ruidos da carroga. Musica em bg
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113. Instalada agora no interior do rustico veiculo, cdmera enquadra em P.P.
mestre Ant6nio Francisco Lisboa com a capa, o chapeldo e, meio escondida na
sombra, seu rosto desfigurado.

A certa altura, ele se volta para o Agostinho e pede:

ANTONIO FRANCISCO: Me passa a marmita,
Agostinho.

O ajudante apanha um embrulho ao lado € o passa do mestre. O Aleijadi-
nho tira uma colher do bolso do casacdo e comega a comer.

SOM - Ruidos da carroga rodando
na estrada.

FADE LENTO

SEQUENCIA 25

INTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO LISBOA - NOITE

114. Enquadra-se, na cozinha da casa de AF, em P.A.| a mae de Anténio
Francisco, Isabel, lavando louga na cozinha. Tem o rosto triste ¢ envelhecido.
Antonio Francisco chega a cozinha, aproxima-se da mae, beija-lhe o

rosto e lhe fala:

ANTONIO FRANCISCO: Mae, J4 disse outras
vezes, que ndo ¢ para a senhora ficar o tempo todo na

cozinha, preparando comida, lavando prato, limpando
o chéo. ,

Camera avanga, em Trav., e vai enquadrar Isabel em P.P.
Isabel baixa os olhos, humilde, enquanto ouve Anténio Fyr

ancisco, que
prossegue em off:

ANTONIO FRANCISCO (voz off): A senhora nio ¢
mais escrava mamae.! Foi alforriada, comg en. E fici
€ empregada desta casa. Deixa a Heleng ajudaf a se-
nhora.

Camera, em Trav.-Circular, afasta-se de Isabel e, no final dgo movimento
enquadra Isabel e Antonio Francisco em P.A. ’
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Isabel nada responde, desviando o olhar do filho, que ainda lhe diz:

ANTONIO FRANCISCO: Outra coisa, mamie: fico
muito triste quando a senhora vem se esconder aqui
na cozinha quando chega gente branca pra conversar
comigo. A senhora € minha mée, que amo muito,

e ndo deve se envergonhar de ser negra. Sou negro
também, e me orgulho disto!

Abraga e beija a me, e depois se retira, indo na diregdo de seu quarto.

SOM - Toques de sino, perto.

115. Transferindo-se para o interior do quarto, cdmera enquadra Helena, em

3/4 de perfil, a direita, de calcinha e sutid, sentada na beira da cama, ajeitando

0S Cabelos- . " " :
Ao fundo, & esquerda, em "raccord" de movimento, Anténio Francisco
2

sempre caminhando de joelheira, surge, abrindo a porta, e avanca na dire ¢do de

Helena. .
Vendo-o chegar, Helena levanta-se e, seguida pela cAmera em Pan-D-E

afasta-se € comega a vestir uma roupa depositada na cadeira.

116. Vendo-2 seminua, Antonio Francisco se excita € caminhga na direciio da
' er. AlcanqandO-a, tenta abraca-la com certa impetuosidade

Helena S€ assusta com o gesto meio desajeitado de AF e ndo esconde

uma expressao de repulsa. Tapa a boca e o}ha-o por alguns instantes. indecisa
entre se deixar abragar, ou dele se desvencilhar. E, em gesto instintivo. recua

dois passos.

mulh

117. Campo: Helena, a direita, em 3/4 de perfil, em PP ¢ 4 esquerda. de
’ - o : ——a%, d €Squerda, de
frente, a figura patética de Antonio Francisco, compreendendo tudo. os olhos

e

exprimindo profunda tristeza.

118. _Contra-campo: Antdnio Francisco, a esquerda, em 3/4 de erfil. com
: - : = 1 ——1€ perhil,
Helena a direita, de frente, ainda com a mfo tapando a boca, os olhog espanta-

dos, como se€ tivesse visto um fantasma.
Estdo mudos, Helena exprimindo medo e repulsa, AF desalento o pro-

funda tristeza.

SOM - 56 se ouve, vindo de fora,
o bater de um velho sing de igreja.
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119. Em novo enquadramento, cidmera focaliza AF e Helena, um frente ao
outro, ambos de perfil.

Subitamente, profundamente deprimido, Ant6énio Francisco di meia-
volta e deixa o quarto, enquanto Helena se joga na cama, solucando.

SOM - Solugo e, em bg, sino
tocando tristemente.

FUSAO

120. Ainda na casa de Anténio Francisco, cdmera enquadra em P.G. o mesmo
quarto, horas depois. -

Uma lamparina com luz fraca de querosene, est4 ainda acesa numa mesi-
nha préxima. .

Antonio Francisco esta deitado e puxa as cobertas até o peito. Tem as

mdos escondidas. g .
Helena entra no aposento, ja vestida, pronta para sair. E lhe fala:

HELENA: Anténio Francisco, mamde nzg esta
passando bem e me pediu pra dormir com elg
esta noite. O Manoelzinho est4 no quarto de
dona Isabel, que vai cuidar dele esta nojte,

"

-campo, camera, ligeiramente em ’ i
121. Em contra-campo, % 8 contre-plongge", enquadra
Francisco, a cabega recostada em um travesseiro £rosso. a
2

Antdnio e Vo .y esquerda do
quadro, olhando em siléncio Helena, posicionada de w e que

ainda lhe fala:

HELENA: O leite e o café estio pronto

o 5 S. F ~ g
nho de queijo, que océ tanto gosta. Boy 1Z paezi

noite.

E sai, fechando cuidadosamente a porta.

SOM - Passos de Helena, afastan-
do-se.
122. Depois de fixar Anténio Francisco, sempre deitado, em P.A_ chimeta i
cia lento Trav.-Avante até enquadra-lo em P.P.P., os olhos abert(;s marcados
pelo sofrimento ¢ a tristeza. ’
SOM - Misica triste ¢ expressiva.
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CORTA PARA

FUSAO LENTA

SEQUENCIA 26

EXTERIOR - CASA NA CERCANIA DE VILA RICA - NOITE

123. Instalada no alto da grua, camera focaliza, em P.G., uma ruela afastada
de Vila Rica. A noite ¢ escura, mas deixa ver, ao fundo, banhada pela luz fraca
de um lampido, um vulto de mulher, caminhando com precaucso, na direcdo de
uma pequena casa isolada.

SOM - Msica com pressagio.

124. Grua desce lentamente e focaliza Helena, em P.A., aproximando-se da

casa isolada. _
Bate na porta e espera alguns instantes, até que ela se abre.

125. P.P. de Helena, de perfil, diante da porta que, em "raccord" de movi-
se abre, deixando ver, de camisa aberta, o ajudante m do Gover- ¢ V“W‘” i

mento, ) odqu
nador D. Bernardo de Lorenai tenente José Romao, dizendo: b
: (;J _ y /i,-.»«.—‘—)"\:!:';{" AN

JOSE ROMAOQ: Entre, Helena, Lo sz
ve— - 67

INTERIOR - CASA NA CERCANIA DE VILA RICA - NorTE 2"

o interior humilde da casa, vista anteriormente, Josg ~
;Zfa CI\OImpanheira de Antdnio Francisco Lisboa. = Remortem gl
Helena reluta, mas acaba se deixando enlagar com ardop pelo tenente
jusitano. E se beijam, meio aflitivamente.

Jos¢'Romao toma-a nos bragos e a carrega at¢ uma cama tipica de viavo
comum no interior de Minas.E comega a despi-la, enquanto dj; abrasado dé
desejo: ’

~ A
JOSE ROMAOQ: Sabes que te quero m
linda! Gosto muito, doidamente!

uito, cabrocha

INTERIOR - QUARTO DA CASA DE ANTONIO FRANCISCO - NOITE
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127.  Anténio Francisco Lisboa é agora enquadrado em P.A. em sua cama lar-
ga, os olhos empapugados, bem abertos, voltdos para a porta de entrada do
quarto.

Pela japela uma palida claridade comega a invadir o aposento simples, de
poucos moveis.

SOM - Cantos de galo. Vento forte
silvando.

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 27

EXTERIOR - PALACIO DO GOVERNADOR - DIA

128. Instalada na escada de acesso a porta principal do Paco dos Governado-
res, (4 SEQUENCIA DEVERA SER FILMADA NO MUSEU D4 INCONFI.
DENCIA), cimera enquadra em P.M.. do alto da grua. a chegada do bangiié
carregado por Agostinho e Januério, tendo o Aleijadinho no sey interior.

Eles sobem a escadaria, enquanto a grua, recuando nog trilhos do "trave-
lling", focaliza 0 bangé, trazido por Agostinho e Januario, que alcanga o alto
da escadaria €, pela porta principal, entra no patio interno dg Paco.

EXTERIOR - PATIO INTERNO DO PACO DOS GOVERNADORES -
DIA

129. Antonio Francisco e seus ajudantes atravessam o patjq interno do Pago
dos Governadores € chegam ao gabinete do Governador Bernardo Iorena,

130. No interior do gabinete do Governador-Geral, Januarig € Agostinho reti-
ram Antonio Francisco do bangié.

Caminhando sobre os joelhos protegidos pelas joelheiras, ¢ Aleijadinho
aproxima-se do Govemadqr,- passando, ‘num canto, _pelo ajudante de ofdens
tenente José Romdo, que dirige um sorriso de escarnio ao famosg artista e as:
sim que ele se afasta, comenta em voz baixa, como para si mesmo, comentério
no entanto, ouvido pelo Aleijadinho: ’

JOSE ROMAQ: Feio homem! Feig homem|
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O Governador vem do fundo e vai ao encontro de AF, dizendo-lhe,
amistosamente:

D.BERNARDO: Como esté passando, mestre Anto-
nio Francisco?

ANTONIO FRANCISCO (secamente): Como Deus
manda. O que vossa senhoria deseja de mim?

131. Cémera, em Trav-Avante, vai enquadrar o Governador e o Aleijadinho
em P.A., ambos de pé.
O Governador caminha alguns passos pelo gabinete, seguido, com os

olhos, pelo Aleijadinho, que o escuta dizer:
D. BERNARDO: Convoquei vosmecg
encomendar-lhe uma nova imagem de §
articulagdo no joelho, para desfilar a cavalo na procis-
sdo de Corpus Christi. Mas quero umga imagem gran-
de, com o tamanho natural de um homem

a paldcio para
do Jorge, com

Volta-se para José Romdo, que esta perto, e completa:

D.BERNARDO: Uma estatua, dg t
exemplo, do José Rom3o. Pago-
trés ongas de ouro.

amanho, por
lhe, como estipéndio,

132. P.P.do Governador e do Aleijadinho.
* D. Bernardo adverte autoritariamente nosso artista, que T

meza e ma-vontade:

D. BERNARDQO: Mas preste atengdo, mestre Anto-
nio: a obra deve ficar pronta para a
falta, ouviu?

Procissio, sem

Aponta-lhe o dedo e completa:

D.BERNARDQO: Estamos acertados, nao ¢91

Antonio Francisco, com olhar firme, retruca:
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ANTONIO FRANCISCO: Estamos acertados. E

quando acerto, cumpro sempre com a palavra. Gover-
nador! '

Pde-se novamente de joelhos €, sem ajuda de ninguém, caminha sobre as
joelheiras até a porta de saida do gabinete, passando outra Vez por um José
Romdo desdenhoso, para quem Anténio Francisco langa um olhar perscrutante,
como se quisesse fixar-lhe as feicdes na memoria.
133. P.P. de Ant6nio Francisco, olhando demoradamente o arrogante ajudante
de ordens do Governador.

134. P.P. de Jodo Romdo, fitando o artista com um olhar de ironia,

INTERIOR - CASA DE JOANA LOPES - DIA

135. Novamente no interior da sala da casa de Joana Lopes, enquadram-se o
professor Bretas € a parteira Joana Lopes, um diante do outro.
E é Joana Jopes quem fala, em tom de voz divertido:

JOANA LOPES: Dias depois, na procissdo de
Corpus Christi, centenas de moradores de Vila

Rica reconheceram na estatua de S
espantado do tenente José Romig,

do Jorge, o rosto

SOM - Risos
ey € gargalhadas

JOANA LOPES: Vila Rica deu bogs

— : gargalhadas
€ até imnventou uns versinhos:

"0 Sdo Jorge que ali vai,
Com ares de santarrdo,
Nao é Sao Jorge nem nada,
Eo tenente(gtf%omdo! "

Bretas d4a tembém uma gargalhada e comenta:

BRETAS: Entdo, dona Joana, mestre

, : Antdnio estava
vingado, heim?
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JOANA LOPES: Vingado! E muito bem vingado!

INTERIOR - MUSEU DA INCONFIDENCIA - DIA

136. Na Sala do Aleijadinho, no Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto
atual, cmera enquadra a estitua de Sdo Jorge, aproximando-se em Trav.-
Avante até detalhar o rosto da famosa obra.

CORTA DIRETO PARA

INTERIOR - GABINETE DO GOVERNADOR - DJA

137. P.P. do rosto do tenente José Romao. Muito sério, em posi¢do de sentido
o ajudante de ordens do Governador,ouve calado a irritada reprimenda de D.
Bernardo de Lorena:

D.BERNARDO: Viste muitobem no que deu tua
rixa disparatada com aquele pobre aleijado. nio é
tenente José Romao?!... ’ ’

138. Campo: D. Bemardo a esquerda do quadro. em 3/4 de perfil, com José
Romio, de frente. a direita.
palido e intimidado, José¢ Roméo escuta a catilingria do Governador

que prosseguc:

D. BERNARDQO: Todo mundo em Vila Rica esta a
rir do tenente. E comece a preparar que yoy pedir

139. Conira-campo: O Governador a esquerda do quadro, de frente com o te-
z Py “ . . ‘7\;
nente José Romao a direita, em 3/4 de perfil.

D. Bernardo continua, rispidamente:

D.BERNARDO (completando): .. tua transferéncia
para outro destacamento, bem longe de Vila Rical
E s6! Podes te retirar! )

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 28
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INTERIOR - CASA NA CERCANIA DE VILA RICA - NOITE

140. No interior da mesma casa, na cercania _de Vila Rica, palco do primeiro
encontro amoroso de Helena e do tenente Joé@Romﬁo, 0 plano se abre com
P.M. dos dois, conversando:

nada a temer. O sargento e o cocheiro da caleca ja
estdo avisados, tudo correra bem, vais ver. Nio te
esquegas: apanhas a condug¢do na curva do Calombo.
Estejas 14 antes das sete da manha. E muyito importante
ndo te atrasares. Vais conhecer o Rio de J aneiro, que

tem lindas praias, belos passeios. Cidade linda!

l
] -
I JOﬁﬁlOMAO: Esta tudo acertado, Helene, ndo ha
Wi

!

HELENA: Mais bonita do que Vila Rica?

JOSE ROMAO: Muito, muitissimo mais!

141. Percebe-se em Helena um certo constrangimento, como se estivesse cons-
ciente da sordida traicdo que faz a Ant6nio Francisco.

Helena caminha alguns passos e vai sentar-se na cama e, sem fitar dire.
tamente o amante, comenta:

HELENA: Sinto muita pena de Anténig Francisco,
coitado...Sei que € uma loucura o que vou fazer. .
que estou fazendo... Mas ndo tinhg outro jeito...

José Romdo se aproxima e, de pé, diante dela, comenta:

JOSE ROMAO: Viver com aquele horroy de gente
¢ impossivel, Helena! Ele provoca medo!

HELENA: Néo suportava mais ver ¢

\ ' que aquela
doenga terrivel fez do coitado. Ficoy .

um monstro!

José Romdo senta-se ao lado de Helena, abraga-a e, ja €Xcitado, pergunta:

JOSE ROMAQ: E tu, Helena, tens me

- do de mim?
Sou feio como ele?...
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Helena abraga-o, excitadamente, eresponde/; WY I Ppeeue e

HELENA : Até que océ é bem apanhado, (ggcRSomﬁo.
E tem uma boca gostosa...

JoH ROMAO: S6 a boca?..

Helena entdo completa, lasciva:

HELENA: O resto também.

) . )
Jo'gé)Roméo despe e obriga Helena a deitar-se. Dep

01s a beija, excitadis-
simo, dos pés a cabega.

SEQUENCIA 29,

INTERIOR - NAVE CENTRAL DA IGREJA DE SA0 FRANCISCO DE
ASSIS - DIA

142. Tomadas seletivas da abobada da igreja de Sdo Fran

) 4 Cisco de Assis, mos-
trando detalhes das pinturas de Manoel da Costa Ataide.

SOM - Musica religiosa de érggo.

Ouve-se, com a musica indo para bg, a voz off do Aleijadinho:

ANTONIO FRANCISCO LISBOA (voz off
efeito especial de eco): Esta ficandg Muito bonifa(l)m

a pintura da abobada, Manoel. Sua decisdo de
retratar a Virgem e 0s anjos como Mesticos tem
minha total aprovagcio.

143. Cémera, novamente instalada em grua, sobe rapidamente € vai enquadrar

em posicdo especial de contra-plongée, as pinturas na abobada dg igreja, en:

quadra Anténio Francisco e o pintor Atraide, em off; comentam:
‘—7\

ATAIDE (voz off) : Acho que vai provocar falatério
€ preconceito das pessoas, Antdnio Franciscg, .
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ANTONIO FRANCISCO (voz off):N3o se preocupe
com isto, Manoel! Virgem Maria, Mie de Deus, ndo é
também a mie dos negros e dos mesti¢os? Por qué
ndo pode ser pintada como mestica?. ..

SOM: Sobe, €Xpressiva, musica
de drgo.

FUSAO

SEQUENCIA 30

INTERIOR -CASA DE ANTONIO FRANCISCO - NOITE

144. Antdnio Francisco entra em sua casa as escuras, com as botas de cano
alto, que lhe permitem caminhar, embora com grande dificuldade.
2

Enquanto a?nda, o operador de cdmera segue-o com a steadycam, ouvin-
do-se AF chamar:

ANTONIO FRANCISCO: Helena, Helenal

SOM - Musica pressagiosa.

Chegando ao quarto de dormir, sempre seguido pelo steadycam, AF vai
ao bergo do filho, naturalmente vazio. -
Ouve um ruido e se volta para a porta, avistando syg mae, Isabel, que o

fita com profundo pesar, sem nada dizer.
| Anténio Francisco, compreende tudo e indaga:

ANTONIO FRANCISCO: Ela se foi, nfio & mae?
Levou 0 Manuelzinho? ’ '

[sabel, ainda parada a porta, responde:

ISABEL: Aquela diaba levou o Menino pra casa da
mae!

SOM - Misica C€om acentos

muito tristes.




145. P.P. de Anténio Francisco, atonito € imével por alguns instantes. Depois

seguido pela camera em Pan-E-D, caminha alguns passos e vai sentar-se corr;

dificuldade, na velha cadeira de balango austriaca. |
Sobre uma mesinha, ao lado, uma grande Biblia fechada, alguns esbogos

de desenho e croquis.
AF acende o lampido, utilizando uma caixa de fosforos de época.

146. Em vez do quarto na obscuridade, agora se vé, em P.M.. 0 cémodo ilu-

minado pela luz do dia.
Antonio Francisco volta a vista para uma cadeira de palhinha, onde He-
lena costumava sentar-se para ouvir o companheiro.

147. Através de EFEITO ESPECIAL fotografico, cimera mostra, em P.A.. a
figura difusa, meio distorcida, de Helena, vestida com a camisola de dormir
sentada na cadeira de palhinha, fitando-o sorridente. ’

SQM - Na trilha sonora sobe musi-
triste em seus acordeg finais.

Logo em seguida, a imagem se desvanece, voltando AF 4 enxergar a ca-
deira vazia.

FADE LENTO

SEQUENCIA 31

INTERIOR - IGREJA DE SAO FRANCISCO DE ASSIS - piA
e ————

148. P.M. da sacristia da igreja de Sdo Francisco de Assis.

O Aleijadinho se prepara para reiniciar o trabalho no lavah g igreja
franciscana. Mauricio e Agostinho estdo acabando de amarrar o formao na mao
esquerda do escultor, que comenta, apds cAmera, em M, enquadra-lo

em P.P.:

ANTONIO FRANCISCO: As dores voltaram mais
fortes nos dedos dos pés. Esta ficando dificil suportar

AGOSTINHO: Em que pé, mestre Antonio?
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mais violenta, como se os p€s recebessem pancadas
com uma marreta.

149. P.A. de Mauricio, Agostinho e o Aleijadinho. Mauricio fixa com as tiras
de couro o formdo na mio direita do artista.

150. DETALHE da amarragéo do instrumento de esculpir.

151. P.P. do Aleijadinho dando as primeiras pancadas da marreta no formao,
arrancando lascas de pedra-sabio.

SOM - Ruidos dos Instrumentos.

Nosso artista, embora sentindo fortes dores, tenta continyar 0 trabalho de
esculpir na pedra. . ’

Camera aproxima-se dele, em Trav-Avante, at¢ PP.P. p, instante em
que seu rosto € percorrido por um ricto de fortissima dor, levandq
profundo gemido, com seus labios estremecendo.

-0 a soltar

SOM - Misica dramatica,
152. DETALHE da imagem esculpida de Sdo Francisco de Assis
. DETALHE

153. O quese vera, neste plano, é profundamente drarqético

O Aleijadinho, enquadrado em P.A., com Agostinho
abaixa-se, solta 0 couro que recobre.um dos pés, coloca o fo
dedos e, diante da estupefagdo dog ajudantes, que nada pode
lenta pancada da marreta no formao.

€ doloroso.

®m segundo plano,
I'Mmao sobre um dos
m fazer, aplica vio-

SOM - Auséncia de musica e ruido

de forte pancada de marreta no for-
mao.

O dedo (artificial, naturalmente), voa longe, envolto em sangue.

154. P.P.P. do rosto do Aleijadinho: uma pungente mascara de sofrimento
atroz.

155. P.A. de Agostinho que, imediatamente, rasga sua camisg

: . : €, com o pedago
de pano ordindrio, envolve o pé de seu mestre e amigo.
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156. P.M. da sacristia.

Anténio Francisco aguarda um instante e recomeca a trabalhar. Os aju-
dantes o encaram com d6, mas voltam a seus afazeres, debastando um bloco de
pedra-sabdo.

SOM - Ruidos dos Instrumentos
ferindo a pedra.

157. P.P. de Agostinho, o mais velho dos ajudantes do Aleijadinho, trabalhan-

do em siléncio.
De seu rosto, coberto de suor, escorrem lagrimas que vao molhar o bloco

de pedra-sabao.

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 32

EXTERIOR - LARGO DE SAQ FRANCISCO - NOITE

158. Instalada na grua, em sua posicdo mais alta, proxima & dereis ds Sap
Francisco, camera enquadra em P.G., parte do Largo de S30 Francisco de As-
sis. Poucas pessoas se encontram no logradouro.

Subitamente, descendo pela Rua Cléudio Manoel,surge umg tro 2 a ca.
valo, bem municiada, e atravessa a galope a praca, enquanto Belo tgo . o
e bem armado, chega .em marcha forgada, pela escadaria da ryy 40 lado ga
pousada do Mondego e desce pela Rua das Mercés.

SOM - Musica dramética e ruidos

de tropa, apé ¢ a Cavalo, se movi-
mentando.

A grua, sobre trilhos, recua, sobe mais e vai enquadrar 0 %
portada da Igreja de Sdo Francisco, obra belissima do Aleijadinhg Vet dx

INTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO - NOITE
]

159. DETALHE da mdo de Agostinho batendo repetidas vey
casa de Anténio Francisco Lisboa. €S na porta da

SOM - Musica dramatica vai para
bg. Sobem batidas na porta.
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160. P.A. da porta que se abre, surgindo, meio espantado, o Aleijadinho, em
traje de dormir, perguntando:

ANTONIO FRANCISCO: Agostinho?! 0 que
houve, meu velho, a esta hora da noite?!

Agostinho, meio encabulado e, mais ainda,

perturbado por alguma coisa
muito séria, responde:

AGOSTINHO: Me perdoa, mestre Antonio, mas
coisa séria esta acontecendo na Vila!

ANTONIO FRANCISCO: Coisa séria?! Entre
entre logo, Agostinho. Nao fique parado ail

Os dois entram. A porta se fecha.

INTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO - NOITE

161. Chegando a sala, o Aleijadinho, focalizado em P.A,

_ . [ Sénta-se numa ca-
deira, enquanto 0 Agostinho, de pé, diante dele, explica, com

VOZ emocionada:

AGOSTINHO: Prenderam o Dege
Tomaz Anténio, o Avarenga Peixot
Freire de Andrade, o Alferes Joaqu
Rolim, doutor Claudio Manoel. ..

mbargador
0, 0 Coronel
Im Jos¢, Padre

ANTONIO FRANCISCO: Deus do
Claudio Manoel também, Agostinhg?|

céu! O Doutor

AGOSTINHQ: Também, mestre Antonj
muitos outros! Estavam conspirandg con
levantando o povo, a tropa, vosmecé sab
maldito do Joaquim Silvério que denunc
ao Visconde de Barbacena!

0, elee

tra Portugal,
' E foi o
10u a revolta

161. P.P. do Aleijadinho, profundamente abalado, murmurando:

ANTONIO FRANCISCO: Nio pode se

; I, ndo pOde
ser, Agostinho!
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Depois se levanta e pergunta ao ajudando, em off:

ANTONIO FRANCISCO: E pra onde levaram o
doutor Claudio?...

162. Em novo enquadramento, cdmera focaliza o Aleijadinho e Agosti-
nho em P.A., de perfil, um diante do outro.

AGOSTINHO: Fiquei sabendo que foi aferrolhado

num segredo que o Governador mandou fazer na
Casa Real do Contrato...

ANTONIO FRANCISCO: Que desgraca, meu
Deus, que desgraca!

Os dois ficam ficam alguns instantes em siléncio. Depois o Aleijadinho
se decide e pede ao Agostinho:

ANTONIO FRANCISCO: Agostinho,v4 depressa
chamar o Januario € o Mauricio, pra me levarem
a Casa Real. Vou me vestir, e esperg VOCEs.

EXTERIOR - PORTAL DE ENTRADA DA CASA REA],

- NOITE

163. Focaliza-s¢ em P.M. o bangiié do Aleijadinho, carregad,, por Agostinho,

irio e Mauricio, chegando diante da grande porta de entrada g, Casa Real
(Ji?)ngﬁ;l?rato das Entradas de Vila Rica (atual Casa dos Contos),

A porta esta fechada. Janudrio bate nela, uma, duas, trgg vezes.
SOM - Batidas na porgg
Pouco depois ela se abre, surgindo um soldado da guard

carado, que vai perguntando com ma vontade:
GUARDA: Que é isto?! O que querem aqu;j?!

4, sujeito malen-

164. P.A., favorecendo Januario que se aproxima do guarda, ¢ informa:

JANUARIQ: Mestre Antonio Francisco Lishog

esta aqui, e deseja visitar o doutor Claudio Manoel
da Costa.
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165. P.P. do guarda, carrancudo, falando grosso:

GUARDA: Visitar o preso?! Que destempero! Néo
pode entrar! E proibido! Vo, vio se afastando daqui!

Neste momento, vindo do interior da Casa Real, surge a figura imponente
do ajudante de ordens do Governador, Antdnio Xavier de Resende.

Cémera recua, em travelling, abrindo o quadro até P.M.vendo-se o Alei-
jadinho, que Mauricio e Agostinho retiraram do bangii€, aproximando-se da
porta. Avistando o ajudante de ordens, que ele conhece, esclarece:

ANTONIO FRANCISCO: Tenente Antonio Xavier
sou o_Ant(‘)m'o Francisco Lisboa, e venho pedir a ,
vosmicé que me permita visitar mey amigo doutor
Claudio Manoel da Costa, que esta preso aqui.

O ajudante de ordens diz autoritariamente ao guarda, que bloqueia a
porta de entrada:

TENENTE XAVIER: Afaste-se, Luyiz|

Ultrapassa o limiar da grande porta de entrada e, aproximando

Aleijadinho, Ihe fala com cordialidade: -se do

TENENTE XAVIER: Nio ¢ permit;
Anténio, mas vou abrir uma €Xcecdo, pois admiro
muito seu trabalho. Pode entrar, mag Sozinho

do entrar, mestre

ANTONIO FRANCISCO: N3o posso andar direito
Tenente Antonio. Pego a vosmicé que permita g meu’s
ajudante me transportarem até o lugar onde o doutor
Claudio esta preso.

TENENTE XAVIER: Estd bem. Mas nz

_ 0 pode de-
morar muito.

CORTA PARA

INTERIOR - MASMORRA DE CLAUDIO MANOEL DA COsTA -

NOITE
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166. O Aleijadinho acaba de ser deixado na masmorra onde se encontra preso
Claudio Manoel da Costa.

O que a objetiva ird registrar serdo imagens tristes e lamentaveis.

O grande poeta, a mais destacada figura social e cultural de Vila Rica
esta sentado num banco de madeira, os pés acorrentados, cabisbaixo, profun-
damente deprimido.

Quando avista o Aleijadinho, ndo esconde a surpresa, a €mogdo e uma
alegria que lhe transfiguram a fisionomia e o fazem levantar-se, exclamando:

CLAUDIO MANOEL: Vosmicé aqui, mestre Ants-
nio? Viu que miseria, meu amigo?

ANTONIO FRANCISCO: Nio posso acreditar
doutor Claudio, vendo o senhor neste lugar! Que’
desgraga, Deus do céu, que infelicidade!

167. Camera, "ad libido", documenta, o mais detalhado e expressivamente pos-
sive, o enconiro emocionante do Aleijadinho com seu grande amigo e protetor.
A certa altura, sentam-se um diante do outro, e conversam em tom de voz

amargurado:

CLAUDIO MANOEL: Aconteceu, mestre Antonio
aconteceu! O Joaquim Silvério trajy| Estamos ,
perdidos, Tomaz Antdnio, Alvarenga_ Alferes, o

Maciel, Freire de Andrade, todos n j

0s, todos nos!

ANTONIO FRANCISCO: Mas néo podem Bises
isto, doutor Claudio, ndo podem! S3o beneméritos
de Vila Rica, do Brasil!

CLAUDIO MANOEL: Mas fizeram, megire
Antbnio Francisco! Fizeram, e com brutalidade!

Olha dramaticamente para Anténio Francisco e exclama:

CLAUDIO MANEL: Penso muito em mj
minha pobre mae!

ANTONIO FRANCISCO: Imagino o sofrimento de
dona Teresal...

nha mée,

70



CLAUDIO MANOEL: Vi visita-la, mestre Antdnio.

Diga-lhe, por favor, que estou bem. E que reze muito
por mim!. ..

Neste instante chega a cela o ajudante de ordens que adverte a Anténio
Francisco:

TENENTE XAVIER: Mestre Antonio, ndo pode
mais ficar neste local. Deve partir.

Anténio Francisco levanta-se com diﬂculdgge. Antes de sair, no entanto
apanha a mdo de Claudio Manoel e em-geste-gue-o-emociona—beij : :

comovidamente:

ANTONIO FRANCISCO: Adeus, doutor Claudio
Que Deus o proteja!l .

E sai com os olhos marejados de lagrimas.

FADE-IN - FADE-OUT

SEQUENCIA 33

INTERIOR - CASA DE JOANA LOPES - piA

168. De volta a modesta residéncia da parteira Joana LOpes’ cAmera focaliza a
nora do Aleijadinho em P.P., fitando o professor, fora de quadro. e dizendo

com melancolia:

JOANA LOPES: Este encontro com o doyg -
dio Manoel deixou acabrunhado mey ﬁnad:)l ;);gil)au

169. Deixando Joana Lopes a esquerda do quadro, %m r—
enquadra Bretas de frente, ligeiramente a direita.

Bretas, que a ouve atentamente, comenta com tristeza:

BRETAS: Imagino como deve ter sidg triste a ida

de mestre Ant6nio aquela prisdio. A senhorg sabe dizer
se ele, mais tarde, comentou alguma €oisa sobre os
outros conjurados presos?
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170. Contra-campo: Bretas, a direita, em 3/4 de perfil, Joana Lopes de frente
a esquerda, respondendo: -

JOANA LOPES: No dia seguinte aquele triste visita,
foi a casa de dona Teresa Alvarenga, mas n#o esteve
com ela, que estava doente, abatidissima, coitada!
Depois ficou sabendo da ida dos outros presos para

o Rio de Janeiro.

171. P.P. do professor Bretas, indagando:

BRETAS: E o doutor Cléudio, dona Joana, a senhora
ficou sabendo como morreu? Ele se enforcou mesmo
naquela masmorra?

172. P.P.de Joana Lopes:

JOANA LOPES: Ficou tudo muito misterjoso
si6 Bretas. Andaram dizendo que ele ngg ge ent"or-
cou, era muito religioso, nunca faria jsto|

W\

173. P.P. de Bretas, querendo saber:

BRETAS: Entdo foi assassinado?!

174. (Como no plano 170). Joana responde:

JOANA LOPES: Correu a noticia de que o doutor
Claudio ficou apavorado, acusou amigos, envolveu
gente poderosa nos interrogatorios, comyg ¢ contra-
tador Jodo Rodrigues de Macedo, homep, muito rico
que, com medo de ser denunciado, Pagou bom dinhei-
ro pra matarem doutor Claudio na prisig.

INTERIOR - CASA REAL - NOITE

175. No pétio de entrada da Casa Real do Contrato (atual Cagy dos Contos)
um vulto, visto de costas, sem identificar-se, aproxima-se dog dois guardas
vistos anteriormente, fala-lhes em voz baixa ¢ inaudivel, passa-lhes ym embrii.
Iho e depois se afasta.

12
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S_OM: Musica com acordes drama-
ticos de suspense.

Os dois guardas se afastam, na dire¢do da masmorra onde ests preso
Claudio Manoel da Costa.

176. Diante da masmorra, os dois guardas, um deles trazendo uma corda, en-
quadrados em P.A., abrem com uma grande chave a porta da celg e entram.

INTERIOR - MASMORRA DA CASA REAL -NOITE

177. Em "raccord" de movimento, os dois guardas, agora no interior da cela,
fecham a porta, que range nos velhos ferrolhos, e se aproximam de Cl4udio
Manoel, deitado sobre um catre imundo.

O prisioneiro acorda, com o barulho da porta, abre os olhog €, antes que

faga alguma coisa, € violentamente agarrado pelos homens que, rapidamente
colocam-lhe a corda no pescog¢o € a apertam com forga. ’

SOM - ’Gemidos € sons guturais
de alguém sendg enforcado.

A cena brutal ¢ dramética, captada pela cdmera em planos de documen-
tagdo, provoca 1o infeliz convulsdes e esforgos desesperadog para livrar-se do

eStrmlgu]amento. ) ;
[nutilmente, no entanto, pois os dois homens, muito f,

cada vez com mais for¢a a corda no pescogo.
O rosto de Claudio Manoel cobre-se de vermelhidag o

exaurem no enforcamento selvagem. Depois morre.

Os dois guardas, em seguida, erguem o corpo do chdo e amarra, 4 corda
numa viga de madeira no alto da cela, com todos os cuidados Para que se acre-
dite em suicidio.

Em seguida, antes de se retirarem, derrubam uma banqueta ng chs, de-
baixo dos pés de Claudio Manoel, cujo cadaver balanca sinistramente até ’ﬁcar
imovel. ’

Depois 0s assassinos se afastam, abrem a porta, saem €, novamente, a
fecham. ,

rtes, apertam-lhe

suas forgas se

SOM - Ruidos da porta rangendo.
FADE-IN - FADE-OUT
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SEQUENCIA 34

INTERIOR - IGREJA DE SAQ FRANCISCO DE ASSIS - DIA

178. Nova série de planos de cobertura, mostrando o Aleijadinho, agora bas-
tante envelhecido e deformado pela moléstia, trabalhando com grande afinco no
interior da igreja de Sdo Francisco de Assis.

SOM - Musica sacra (Lobo de
Mesquita).

Uma dessas "tomadas” (P.M. em "contre-plongée"), mostra o artista atin-
gindo o alto de um andaime e ajeitando o toldo para que nio seja visto por
quem ousasse entrar no templo praticamente concluido.

INTERIOR - SACRISTIA DA IGREJA DE SAQ FRAN CISCO DE ASSIS
- DIA

179. Estamos agora na sacristia, totalmente acabada, do templo dedicado ao
santo "povarello", fixada em P.G. N |

Véem-se o Aleijadinho ¢ Mauricio na companhia de dojs padres inte-
grantes da ordem religiosa do Santuérlo’ de Nossa‘S.enhora do Bom Jesus de
Matosinhos, de Congonhas do Campo, além do administrador daquela igreja.

O grupo esta distribuido pelas div§rsas cad}eiras de eg
lavradas, em torno de uma ampla mesa de jacaranda. .

O Aleijadinho esta lendo um contrato para a realiza
referido santudrio. Segura o papel com os dois dedos sad
com os demais dedos bastante atrofiados. .

Na tritha sonora, sobrepondo-se a essas imagens, ouve
historiador Rodrigo Bretas, seguida da parteira Joana Lopes:

paldar alto, bem

€40 de servigos no
10s da mdo direita,

=S€ a voz off do

BRETAS (voz off): A senhora se lemby
quando exatamente mestre Anténio Fr
para Congonhas do Campo, contratado por Vicente
Freire de Andrade, para esculpir os doze profetas e
as sessenta e seis figuras em madeira dog Passos da
Paixdo?

a, dona Joana,
ancisco viajou

JOANA LOPES: Deixa eu ver...acho que foj quando
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meu sogro contava pra mais de sessenta anos.. E sim
agora tenho certeza, o ano era 1796, por ai. .. ,

180. Com imagens ainda captadas na sacristia da igreja de Sdo Francisco de
Assis, camera enquadra o Aleijadinho e o administrador Vicente Freire de An-
drade em P.A., no instante em que este lhe fala:

VICENTE FREIRE DE ANDRADE: Vosmecé
mestre Antonio, recebera boa paga pela feitura da:
encomenda dos profetas e dos Passos. Esta no
contrato.

ANTONIO FRANCISCO: Estou lendo: 395 oitavas
trés quartos e quatro vinténs de ouro pela factura das ,
66 imagens para os Passos do Senhor, ¢ 221 oitavas e
dois vinténs de ouro pela factura dos doze Profetas de
pedra-sabdo, paga para mim e os oficiais que comi-

go trabalham, Mauricio, Januario e Agostinho.

Volta-se para o contratante, Vicente Freire de Andrade e completa, pe-

ANTONIO FRANCISCO: Rogo também 5 VosHcos
que inclua no contrato o nome do Manoe] da Costa
Ataide, que deve conhecer bem, para encarpar as ima-
gens dos Passos da Paixdo.

VICENTE FREIRE DE ANDRADE: Perfeitamente

mestre Antonio Francisco, sem divida alguma! Vou
incluir os nomes agora mesmo. '

JOANA LOPES (voz off): Meu sogro, com
muito atingido pela doenga, trabalhou em (g
de 1796 a 1805, e foi muito ajudado pelos
amigos e auxiliares. Quando viajou de Vi|g
Congonhas do Campo estava triste, sofrend
com a doenga e a fuga de Helena.

0 COrpo
ngonhas
€s velhos
Rica para
0 muito

EXTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO EM VILA RICA - DIA
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181. Uma pequena multiddo se aglomera diante da casa do Aleijadinho, em
Vila Rica. s

E o grande artista, chegando do interior de sua casa, aparece carregado
por Agostinho e Januario, com Mauricio ao lado (P.M. dos quatro e dos curio-
S0S).

Antdnio Francisco veste o velho casacio escuro e tem um chapeldo tom-
bado sobre a cabega, o que ndo impede 0s curiosos de verem o rosto muito in-
chado do artista, os olhos quase encobertos pelas grossas palpebras. Suas maos
estdo com os dedos muito tortos ¢ inutilizados, escondidos nos largos bolsos do

casacao.

SOM - Musica triste e murmurios.

AF ¢é colocado no interior da carruagem, pertencente a Congregacgo do
Santuario de Congonhas. Mauricio e Januario vao se colocar ao lado do co-
cheiro, enquanto Agostinho vai sentar-se a0 lado do velho mestre.

SOM - Musica desaparece, substi-
tuida por vozes off de despedida:
"Boa viagem, mestre Antdnio .
Francisco!" - "Boa viagem, Alei-
jadinho!" - "Vai com Deus’!"

enquadramento, cdmera focaliza a caleche, seguids em Pan. se

182. Em novo .
Icada de pedras irregulares.

afastando na rua ¢a

SOM - Ruido do veicylg rodando
no calgamento de pedrg.

FUSAO

SEQUENCIA 35

EXTERIOR - PRACINHA PROXIMA DO SANTUARIO . CONGO
NHAS - DIA T

183. P.G. de uma pequena multiddo de habitantes de Congonha de Cam 5
reunidos diante da casa ocupada pelo Aletjadinho e seus ajudantes. pos.
Um dos curiosos grita 0 nome do artista, desejando vé-lo a janela-




POPULAR : "Aleijadinho!" Mestre Alei-
jadinho!"

184. Camera, na grua, enquadra do alto, em P.G.. o Aleijadinho que, a contra-
gosto, surge na janela da pousada, com toda sua horrivel figura.

SOM - Ouve-se, off. um murmiirio
mais de susto do que de admirag3o.

185. P.G. (ponto de vista do Aleijadinho) do ajuntamento de ¢
da casa onde o grande artista se hospeda. A-inda S€ ouve murmuy
substituido depois por um siléncio compungido.

uriosos diante
1o de espanto,

186. P.G. de parte da multiddo e, ao fundo, ainda na janela, o Aleijadinho, que

encara tristemente 0s curiosos €, logo em seguida, fecha a janela e desaparece,
A multiddo, silenciosamente, comega a afastar-se da pracinha.

FUSAO

SEQUENCIA 36

INTERIOR - ESTUDIO EM CONGONHAS - DIA

187. Nova série de planos documenta Anténio Francisco trabaj
tadio improvisado (a ser construido em Quro Preto)., _mstalado n
telheiro (alpendre com cobertura de telh_a-vé), auxiliado por se
além de outros ajudantes recrutados na cidade. _

Uma réplica de um dos profetas pode ser vista, enquanto ¢ escultor tra-

balha na cabega de outro profeta em pedra-sabdo (atencdo ceno rafia: preparar
réplicas).

hando num es-
uma espécie de
Uus trés artifices,

SOM - Musica religiosq.

A LU LA A A A

EXTERIOR - PRACA DEFRONTE DO SANTUARIO - py4

188. Séries de flashes da esplanada do Santudrio de Nossa §enhora do Bom
Jesus do Matosinhos, registrados através de sucessivas F USOES Para docy.
mentar, gragas a frucagens, a feitura dos doze profetas em seuys Ppedesiais.

As grandes imagens em pedra-sabdo deverdo surgir uma g uma, dignre

do adro monumental do templo.
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SOM - Musica expressiva.

EXTERIOR E INTERIOR - CAPE

LINHA COM AS IMAGENS DA
SANTA CEIA - DIA

189. P G. da capelinha onde esta €xposto o Grande Passo da Santa Ceia, uma
das ﬁaiores obras do Aleijadinho no terrenq da.escu.ltura,
Véem-se Agostinho e Mauricio, o primeiro ajudando a Jey
lor da construgdo a imagem, em tamanho natural, de um dos ap
Eido na oficina de Ant6nio Francisco, em Congonhas do Campo.

ar para o inte-
Ostolos, escul-

SOM - Musica Sugestiva, a princj-
pio, e depois dramatica,

De repente, Agostinho, o mais velho dos auxiliares,c
do gemido, apertando o peito com as maos (Ii’)
fundo g ’ci’o apanha a pesada imagem em madeira €ac
11'nl\/1haaull:jl volta depressa ao exterior, avistando o Aleijad
cape : _ o
hiagos o velho AMEC ermitiat, endo, Antonio F
ntindo que Agostinho esta morrendo, ) |
1 dPresrieZ na fronte e, em siléncio, seguido por Mauricj
sinal da ¢
i inho fita Antonio Francisco, Januario e Mauricio, €omo a despedir-
b Aggstgmba a cabega nos bragos do Aleijadinho, morrendg_
se. Depoi

ambaleig e solta um

oloca no interior da
inho que ampara nos

rancisco lhe faz 0
0 ¢ Janudrio, reza

enquadramento inclui-se, ao fundo, € d dlrelt% a
l\c:I()Oroa de espinhos na cabega, uma das mais belas obras
com a

imagem do Cristo
do Aleijadinho.

SOM - Bater triste de Sino.

FADE LENTO

SEQUENCIA 37

INTERIOR - SITIO DE JOANA LOPES - DIA

Ita a sala da casa da parteira Joana Lopes, cdmers detalha a mze

S [c)lf) K?storiador Rodrigo Bretas depositando o caderno de anotagdes sobre
ireita _ L ;
gmesinha ao lado, dizendo, a principio em voz off:
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BRETAS (voz off): Creio que os ultimos traba-
Ihos do Aleijadinho foram em um dos altares
da igreja de Nossa Senhora do Carmo...

191. Camera recua, em Trav., abre 0 quadro e enquadra Joana Lopes em 3/4
de perfil, com Rodrigo Bretas de frente, continuando a dizer- o

BRETAS (continuando): ...além dog riscos para o
o frontispicio da matriz de Santo Antonio, em ~ * 7l
Tiradentes, antiga S&o José del Rej. A senhora s

confirma essas informagdes, dona Joana? W&

JOANA LOPES: Estou muito €squecida de -

tudo, sid Bretas, mas acho que esta cert W ots
bl ’ 0. W

192. Em contra-campo, cimera focaliza Joana Lopes de frente, ligeiramente 4 ‘(::/
esquerda, com Bretas a direita, em 3/4 de perfil.

Joana continua:

JOANA LOPES: Meu sogro j& andava pelos
setenta e muitos anos, e fazia grande sacrificio
para subir nos andaimes da cape]q,

BRETAS: E o filho, dona Joana, ¢ Manoel
Francisco, por onde andava?

JOANA LOPES: Aprendeu o oficj, de carpin- i
teiro € morava com o pai numa casinha perto WW,

da igreja, jogado num quarto P€quening, ¢g. 7o e
curo € quase sem ventilagdo. 0\ e
Jop e
7 |
193. P.M. da sala, no instante em que Joana Lopes se levanta e va; a cozinha, v, L At
enquanto o professor aproveita para fazer anotagdes no caderninho, Qo Ogeon

Pouco depois a parteira retorna com uma cafeteira ¢ uma cegty com pie W
zinhos de queijo. Aproxima-se do visitante e lhe diz, enquanto enche de café as F} Do JM
0

duas canecas de latdo: ‘/A”‘

JOANA LOPES: Sirva-sc, sio Bretas. Tg pygo N
quentinho. R
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Caminha de volta ao lugar onde se encontrava, bebe um gole de café e
depois continua:

JOANA LOPES: Andava muito ranzinza,
reclamando de tudo. Me alembro que ele disse
muito brabo, que tinha recebido uma paga ’
em ouro falso. Ficou também muito zan-

gado com o Janudrio que foi passar o Natal

no Alto da Cruz e se esqueceu de dar os remg-
dios que devia de tomar.

194. P.P. de Joana Lopes, prosseguindo:

JOANA LOPES: A falta dos remédios fez
meu sogro perder quase que inteiramente g
visdo. Foi ai que o filho e eu trouxemos ele
pra nossa casa.

INTERIOR - QUARTO DA CASA DE JOANA LOPES - NOITE

195. Enquadra-se agora o Aleijadinho esten_dido nas tabuas de um catre hu-
milde. coberto apenas por uma colcha sertaneja. .
,Ao lado uma mesinha com uma vela acesa, a imagem de Nogga Senhora

. iblia.
da Coinceigio e uma Bi '

Joana, no flashback, ¢ agora uma mulher forte, de seus quarenta anos
sentada na beirada da cama estreita, servindo uma colher de sopa a0 Aleijadi-

nho, que engole com dificuldade o alimento.
SOM - Musica dramatica.
Sobre essas imagens volta a ouvir-se a voz off da parteira:
JOANA LOPES (voz off): Ele piorava dia a dij, Nio

enxergava quase nada, e ndo queria nenhum colchso
sobre a tabua.

196. Em noivo enquadramento, cdmera, colocada atras do catre, em baixa po-

sicdo, focaliza o Aleijadinho a direita, de perfil. Ao fundo., mais para a esquer-
da, fixado na parede de taipa, um velho crucifixo de madeira, defronte da camg

estreita.
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Antdnio Francisco tem os olhos empapugados fixados no crucifixo
De repente, sentindo uma forte dor, comega a gemer, angustiado ‘

SOM - Gemidos de dor e revolta.

Inesperadamente, desesperado com as dores que o dilaceram, Antdnio
Francisco suplica, quase gritando, olhando na dire¢do do crucifixo talhado na

madeira:

ANTONIO FRANCISCO: Jesus, Jesus, tem pie-
dade de mim! Jesus, tem compaixdo, me leve daqui
me leve, pelo amor de Deus! ’

197. P.P. do Aleijadinho, no mais atroz desespero, grita mais alto:

ANTONIO FRANCISCO: Me leve, Jesus, tem pie-
dade de mim! Me leve, me leve, Jesus!

Pouco a pouco, no entanto, seus olhos coléricos, molhados de lagrimas
viio adquirindo uma dogura inesperada, como se 0 1emorso € a fé os enterneces.
sem.
Diz. entdo, COMO NumMa prece dolorosa:

>

ANTONIO FRANCISCO: Jesus, Senhor Jesus
poe seus divinos pés sobre mim!... ’

E fecha os olhos, enquanto as lagrimas lhe descem pelo rosto deforma-
do.

INTERIOR - LOCAIS DIVERSOS COM OBRAS DO ALEIJADINHO -

DIA

198, Uma nova série de planos. sucedendo imediatamente a0 primeiro-plano
do rosto do Aleiiadinho banhado em lagrimas, seré registrada em difeentse 0
cais onde estdo expostas aleumas das imagens mais belas de Antdnig i 0-
Lisboa, com prioridade para esculturas de Cristo flagelado. guardadas pno M(l:]?
seu da Inconfidéncia. no Museu Arquidiocesano de Mariana e em algumas das
ierejas onde trabalhou.

SOM - Musica triste, talvez de orgéo.
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FADE-IN - FADE OUT

SEQUENCIA 38

EXTERIOR - CASA DE ANTONIO FRANCISCO - DIA

199. Perto da porta de entrada da modesta casa do Aleijadinho, camera focali-
za uma pequena multiddo de amigos e admiradores do grande artista, que vive

seus ultimos momentos.

Conversam em voz baixa e, vendo chegar do interior, um padre para-
mentado para a Extrema Un¢@o, afastam-se, dando-lhe passagem.

Um dos moradores pergunta, respeitosamente, ao sacerdote:

MORADOR: Morreu, padre Arnaldo?

PADRE ARNALDO: Ainda ndo. Reze por ele
meu filho. ’

E se afasta.

SOM - Sino de igreja, distante.

200. Mudando a angulagdo, camera focaliza em P.M.. 0s populares €, aproxi-
mando-se vagarosamente da casa, Helena, a antiga mulher do Aleijadinho
Algumas pessoas, reconhecendo-a, voltam-se para ela, surpreendi deis

201. P.A. de Helena, que para por alguns instantes, hesitando entre voltar ou

entrar na casa. ¢ fixa]
Camera inicia lento Trav-Avante, até fixa-la em P.Pp_ mostrando o

rosto bastante envelhecido, cortado por rugas, os cabelos inteiramente hrancos
revelando uma mulher triste e sofrida.
Helena, finalmente, se decide e caminha na dire¢do da casg,

202. "Raccord" de movimento de Helena que, enquadrada em P A passa por
entre os populares, que a olham espantados, e penetra na casa pﬂma de gn_

trada.
INTERIOR - SALA DA CASA DE ANTONIO FRANCISCQ - DIA

203. Instalada agora na sala da casa de Antonio Francisco, cdmerg focaliza
Helena que, cruzando a porta de entrada, para, hesitante, a0 avistar varias pes-

82



soas, inclusive Januario, Mauricio e o filho, Manoel Francisco, que ela reco- %,Qt,.;w
nhece, empalidecendo. ﬁ P

SOM - Murmurios que cessam Tl I
( ~

com a chegada de Helena. o L2

-

preendido com a apari¢do da mae. Néo vai, contudo, ao seu encontro, preferin- %;,ﬂ‘”

\ A

do abrir a porta do quarto onde o Aleijadinho se encontra (cadmera segue-o em oy
Panordmica). e

204. P.P. de Manoel Francisco, filho de Helena e do Aleijadinho, muito sur%&k

205. P.M. dasala, centralizando-se na porta do quarto do Aleijadinho. ;f;ﬁa Do o
A porta se abre, surgindo Joana Lopes, seguida por Manoel Francisco Ve
Joana Lopes se encaminha, com o semblante grave, na diregdo de Helerfa®" -..c. 7 rA

que, parada junto @ porta de entrada, espera, emocionada. " ,,-% e
Camera inicia lento Trav-Avante até fixar, em P.P., Joana Lopes que ség b "";0/

aproxima e para diante de Helena, dizendo: Y

Ao P
. L
JOANA LOPES: O que veio fazer aqui?! Teve a s ?
coragem?!... j}% ; y“’f/)/_—c‘*-
. oge . fﬁ.ﬁ,‘v‘/)’* }P")‘r
Helena, humilde e fragilizada, responde, com voz suplicante- Yo % an

HELENA: Pelo amor de Deus, J A A
e s Y ae | > J0ana, me deixe VCW’I - e
o Anténio pela ultima vez! ol
(\5;1/15’0 L M/'?L
Diante do olhar humilde e a suplica angustiada de Helena_ joana LOpcés P!
se comove, fica pensativa e, logo a seguir, faz um discreto sina] para ela entrar Rt 1
Helena, com olhar agradecido, encaminha-se para a porta dq quEo db i pess
Aleijadinho, que ela abre cuidadosamente. : SO
b

INTERIOR - QUARTO DE ANTONIO FRANCISCO - DIA

206. Jano quarto de Anténio Francisco, camera, em P.A, focaliza Helena que
completa o movimento de entrar no cémodo onde, no catre, ele est4 esten; dg
A janela, ao fundo, esta fechada, e somente uma vela clareia ¢ o — d'O
imerso na obscuridade. ,
Helena péra diante da porta, que ela deixa entreaberta, e olhg e
na diregdo do catre onde jaz o Aleijadinho.
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207. Em novo enquadramento, cdmera, em P.M., focaliza Helena, a direita do

quadro, parada diante da porta e, a esquerda, Ant6nio Francisco Lisboa, com os
labios entreabertos, deixando passar uma respiragdo ofegante.
E quando, pressentindo a presenga de alguém no quarto, ele move lenta-

mente a cabeca na dire¢do da porta.

208. P.P. do Aleijadinho, olhando na dire¢@o de Helena, em off.

E o0 olhar de um quase cego, distante, difuso, mas capaz de compreender
que alguém, importante em sua vida, esta diante dele, ativando-lhe a vida inte-
rior.

209. P.A. (ponto de vista do Aleijadinho) de Helena, sempre parada diante da
porta.

A imagem, obtida através de efeito fotografico especial, surge sem muita
nitidez, distorcida, representando a visao de alguém que enxerga precariamen-

te.

210. Em novo enquadramento, camera focaliza Helena que avanga lentamente
na direcdo do Aleijadinho, que a contempla com olhar de profunda tristeza,
forgando a atengdo fragil dolorosa que lhe desperta um imperceptive] fulgor

nos olhos amortecidos_. ‘
Helena chega diante do catre, ajoelha-se, estende a m3o, apanha a mao
esquerda do Aleijadinho, beija-a e murmura:

HELENA: Me perdoe, Antonio, me perdoe!

Depois recol",ca 2 D e PEIID: de 415, 1eNHning 6, oy um ultimo,
profundo e enternecido olhar, deixa o quarto.

SOM - Bater distante de sino.

SEQUENCIA 39

INTERIOR - SALA DA CASA DE JOANA LOPES - TARDE

211. Voltando a sala da casa de Joana Lopes, cmera focaliza ela ¢ ¢ professor
Bretas em P.A.. calados, recordando, comovidos, a agonia do Aleijadinhg
Um velho relogio de parede, fixado em uma das paredes da sala, bate as

seis horas da tarde. N
SOM - Reldgio batendo sejg horas.
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A sala esta meio escurecida, o que leva Joana Lopes a acender o pavio de

uma velha lamparina.
O professor guarda o caderno de anotagdes no bolso largo do casacio. e

pergunta:

BRETAS: A senhora guardou a data em que ele
morreu, dona Joana?

Joana Lopes deposita a lamparina sobre uma mesinha, perto da porta, e
responde:

JOANA LOPES: Guardei sim, sid Bretas, guarde;
na memaria. Meu sogro expirou, na santa paz do
Senhor, no dia 18 de novembro de 1814,

BRETAS: E ainda existe a casa onde ele morrey
dona Joana? Gostaria muito de conhecer a casg ¢
principalmente, o quarto onde viveu seus wltimog
instantes.

Joana Lopes entdo se levanta, apanha a lamparina e, voltando-se para o
professor, lhe fala:

JOANA LOPES: Venha comigo, sip Bretas

E o leva para o interior da casa.

SEQUENCIA 40

INTERIOR - CORREDOR DA CASA DE JOANA LOPES - T ARDE
\

212. Instalada no final do corredor da casa de Joana Lopes, camery focali
em P.M., a parteira e Bretas que, vindos da sala, alcangam a parte intema 1za,
conduz a trés modestos quartos de dormir, iluminada pela luz da lamp a que
vai langando sombras no chdo e nas paredes.
Joana Lopes caminha a frente, seguida pelo professor, meio intrj ad
Passam diante do primeiro quarto, depois do segundo e, fing] Ifemo.
cangam o terceiro, cuja porta esta fechada. e, al-
Joana Lopes retira do bolso do casaco uma grande e velha chaye qie e

fia na fechadura e abre a porta, que range no ferrolho ao ser empurrada,

arina que
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SOM - Rangido da porta se abrindo.

213. Do interior do quarto, camera focaliza Joana e Bretas que entram, fixados

em P.M.
Dona Joana, sempre trazendo a Jamparina, penetra no comodo, enquanto

o professor, parado a porta, olha com surpresa € com indisfar¢avel emogio, o
quarto que, de repente, parece reconhecer. @
Depois caminha alguns metros €, com 0s olhos, percorre 0 comodo onde
exatamente, anos atras, morou € morreu o grande artista que ele venera. ’
Camera desvenda, em planos de documentagdo, os velhos moveis. vistos
anteriormente: o catre, no mesmo lugar, com as tabuas envelhecidas, o ;:ruciﬁ-
xo pregado na parede €, mais ao fundo, diante de uma janela fechada, uma pe-

quena mesa de trabalho. .
Joana entdo explica, igualmente emocionada:

JOANA LOPES: Este € o quarto, € aquele ¢ o catre
onde ele morreu, si0 Bretas.

Rodrigo Bretas avanga alguns metros, afaga a madeira velha do catre. em

compungido siléncio.
Olha, em segui
crucifixo diante da cama d
Depois circula 2 vis

da, demoradamente, como s¢ fizesse uma prece, o velho
o Aleijadinho d
ta pelo comodo humilde, e comenta, comovido para

S1 Mesmo:
BRETAS: Meu Deus! "Tanta miséria aliada a tanta M- ™

beleza ¢ poesial” wgﬁﬂfg o AT
Depois se volta para dona Joana, que o chama: o =
G A2
e
S -

JOANA LOPES: Venha ver isto aqui, si¢ Bretas O

Segue Joana Lopes até a pequena e ristica mesa, ao lado da ; Je = o
Joana abre a gaveta do movel e explica: lanela W 0.
JOANA LOPES: Quando ele morreu, encontrei B s

L . ,),JW‘

estes papéis nesta gaveta.
Bretas apanha um mago de velhos ¢ amarelados papéis do Aleijadinh Yo W
S30 recibos, desenhos, riscos, projetos de proprio punho, documentos prJecii)S 0.
que 0 deslumbram, levando-0 a dizer, entusiasmado: 0s
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BRETAS: Dona Joana, estes sdo documentos valio-
sissimos de mestre Ant6nio Francisco!

E continua a examina-los, prosseguindo, euforicamente:

BRETAS: Veja so, dona Joana, aqui estdo papéis
de uma extraordinaria importéncia, documentos
historicos, inigualaveis, de nosso grande artista!
E a senhora conservou tudo isto, gracas a Deus!

Dona Joana, com toda sua humildade, aproxima-se do professor e lhe diz:

JOANA LOPES: Pode levar tudo isto, si6 Bretas.
Ninguém vai cuidar melhor desses papeis que o sid!

as ainda contempla, comovido, o cdmodo humilde
2

Antes de sair, Bretas atl , .
como para guarda-lo na memoria. Depois, seguindo dona Joana com a lampari-

na, enrola os documentos e deixa 0 quarto.

EXTERIOR - CASA DE JOANA LOPES - ANOITECER

214. P.G. da parte externa da casa no instante em que saem Bretas e Joana

Lopes.
Comega a anoitecer em Ouro Preto, com 0 sol quase desaparecendo atras

das altas montanhas.

Antes que ele parta, Joana Lopes ainda diz:

JOANA LOPES: Fico sempre pensando se valeu a
pena Antonio Francisco softer tanto, si6 Bretag
Trabalhou tanto, deixou tanta coisa bonita, que '0
tempo vai acabar estragando! E daqui a um tempg
ninguém vai se lembrar mais dele! B

Bretas aproxima-se da parteira contesta, com certa veeméncia:
BRETAS: N#o diga isto, dona Joana! Ninguém vaj
se esquecer de Antdnio Francisco Lisboa e de sua 1
obra! Sdo imortais, pertencem ao mundo inteiro! A
senhora vai ver: muitos virdo aqui para conhec o
a obra maravilhosa que ele deixou!
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Aproxima-se mais da parteira e completa:

BRETAS: O Aleijadinho, dona Joana, viveu uma
vida de paixdo, de gloria e suplicio. Vou escrever
sobre ele. Outros, do Brasil e do estrangeiro, vio fazer
0 mesmo, senhora vai ver!

Comovido, Bretas aperta a mio de Joana e, num gesto inesperado que a
deixa confusa, beija-lhe respeitosamente o rosto, dizendo:

BRETAS: Que Deus a abengoe ¢ proteja, dona Joana!
Adeus. E obrigado por tudo.

E se afasta na rua que, mais adiante, em declive, leva ao centro da cidade.

EXTERIOR - ALTA DA CRUZ - OURO PRETO - ANOITECER

215. O tltimo plano do filme mostra, em G.P.G., do Alto da Cruz e, ao longe

o casario de Ouro Preto como existia no ano de 1858. ’
Rodrigo Bretas entra no quadro, pela esquerda, e comega a descer a rua

de paralelepipedos, distanciando-se, pouco a pouco, da objetiva.

Camera sobe, em grua, e revela o anoitecer na impressionante paisagem

vVila Rica, emoldurada pelas montanhas e pelo Pico do Ttacolomi.

da antiga
SOM - B-atexj distante de alguns
Sinos de igrejas que, em seguida,
vdo para bg, subindo musica ex-
pressiva para final.

Sobre esta derradeira imagem do filme, surge o primeiro letreiro dg final:

ESTE FILME E DEDICADO A RENATO SANTOS PEREJR 4

Em seguida sobem, lentamente, 0s créditos finais do filme.

Belo Ho 'zonte, 27 de maio de 1999,
g /é/( n,,%? /)/
( ‘ ééemldoﬁg’a oszpé/ ' =

v
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/
7
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