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Em 1959, quinze anos ap6s a morte
tragica de Antoine de Saint-Exupéry,
o jornal O GLOBO organizou um
concurso sobre o grande escritor € pi-
loto francés, autor de “O Pequeno
Principe”.

Concorremos com o0 poema que se
segue.

Juri integrado por Manuel Bandeira,
Nilo Aparecida Pinto e Eliezer De-
menezes concedeu-lhe o 1° Prémio
de Poesia (viagem a Paris).
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CANTO A ANTOINE DE SAINT-EXUPERY

Agora tombas, Antoine, ferido de morte no combate aéreo.
Tentas salvar teu avido, e cais sobre o mar que sobe,

e cais e lutas, buscas o comando ¢ a extrema forga, e desces,
rasgas o espago vertical, uma calma intensa te possui,

voltas a lembrar tua vida, neste instante derradeiro,

o lar, tua méc, tuas cidadcs, os companhciros, os pilotos,

as casernas, teus campos de pouso, os homens de teus livros,

o jardim de flores abertas, o deserto, tua cabana de madeira,

Cap Juby e tua soliddo, as lembrangas, parcelas da eternidade,
teus ouvidos cortando o espago, os avides que chegam e partem,
as buscas, 0 céu limpo, a quieta soliddo dos ares, as aldeias,

ruas de Paris, amizades que enternecem, velhas bordando,

um piano, a dogura dos rostos que amaste, tua mulher, Consuelo.
E tombas e desces, e lembras, tudo é nitido, pedacos de vida,
Caricias de mados humanas, abengoada paz, teus anseiois, teu amor,
1ua imensa ternura e tua liberdade, as decolagens, despedidas,

o primeiro v00, as noites crescendo, o que olhas do alto,

as tempestades, aterrissagens, o siléncio do motor parado,

teu leito, as tripula¢des cansadas que regressam, o calmo vento,
as planuras, os campos plantados, as pastagens e 0 manso gado,
os mecanicos com mdos cheias de 6leo, tua mesa de trabalho,

a claridade astral, a terra firme, os lavradores, o mar, o mar,

este conclusivo mar que avanga, e cresce neste morte vertical,
passaro sangrante, quebrada asa. E afundas, e morres, ¢ imerges,
e te afogas, e pousas, tudo emudece, o mar que cicatriza,

o profundo siléncio submarino, o corpo imével, cemitério fluido.
inerte gaivota, lousa imida, imensidade e abismo, ventre oceanico.
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Hé quinze anos desapareceste, ¢ agora te saudo e te relembro,
Antoine de Saint-Exupéry, piloto e heroi, combatente e escritor,
figura de lenda, homem humano, guerreiro, poeta € amigo enternecido.
Tua raiz fecunda, e vives, Ha uma luz intensa em teu sepulcro,
Perdido timulo em mar ignoto, onde crescem algas,

e estranhas plantas e flores maritimas e o céncavo siléncio.

Muitos peixes rondam o oculto abismoonte pousaste, Antoine,
Tanta docura que se perde em teus olhos ainda abertos, =
e que agora fertilizam as ondas, tanto viram o imenso espago,

os vastos céus, grandeza sem limite, e homens e noites, ¢ sorridos,
rostos cheios de amor e ansiedade, tanto entenderam, amigo,

tanta vida tinham, tanta auséncia recordaram, coragem e plenitude,
teus olhos decompondo, perdidas méos, abandonado leme,

bussula partida neste ermo infinito onde afogaste, companheiro,
conquistador de imensidades e de ventos, impulso que investiga,
1atitude e marco do insondéavel, bandeira transparente e fragil,
héspede das noites e das nuvens, caule da leveza e do incorpdrio,
agora quieto € solitario em teu recanto do abismo, vida dissolvente.

- I -

Foste dono da amplitude e nela deslizaste, ave flutuante,

raiz sideral absorvente e incerto, rumo e reta, planta aérea,
impulso e arrojo, movimento que escoa e arremete, alada fuga,
coisa que dissipa, tempo efémero, espago movedico.

Depois que imergiste, amigo, ficamos sabendo, comovidos,

que foste um instante decisivo, piloto do sonho, radiosa aurora,
p.org;ﬁo segregada do eterno. Tua calma submersa, teu siléncio
chegam ao nosso mundo como vozes; teu exemplo ja fecunda e atua.
O que ganhamos também nos deste, foste um passo e um futuro,

e todos de saudam, Antoine, e guardam tua histéria como lenda.
Mandamos {€ dizer que outros rasgam o espago, teu espago,
companheiro das estrelas, confidente indissoluvel e solitrio.
Buscaste uma dimensao maior, maislivre e mais aberta, a vastiddo,
A liberdade, a infinita altura, as nuvens que se abrem, o v6o.
Assim serviste, e foste atento e solidério, teu mundo € verdadeiro,
Teus livros nos comovem, semente de amor ¢ de esperanga.
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Os homens te consagram e amam teu pequeno principe, teu simbolo.
Sabem que €s eterno e te encontram na distincia que transpdem,

3 AS + - +
Hesta.imensiddo, neste amanhecer € nesta luz. Voas conosco,

Sobes e vais a lua. Tuas méos ainda comandam, e agem e crispam.
Todos os pilotos te conduzem, comandante, e sdo teus confidentes.
H4 um glorioso hino quc tc cxalta ¢ canta nos cspacos,

ha uma alegria que deslumbra, hd uma paz pujante que nos deste.
O respeito ao homem, que pediste, comega a ser ouvido, nosso amigo.
Ha uma esperanca farta e grande, hd uma confianca ardente.

Tua ternura nos envolve e nos comove. Tocas em nossa alma,

e cada sorriso que se abre nasce em tuas maos eternas.

Ha uma musica que desce de um horizonte luminoso,

e nos exalta como substincia e vida. Hé4 grandeza e simbolo,

ha um espanto e uma emog¢do, ¢ tudo se conquista.

Como tu, também os homens t€m necessidade de ser livres.

Estas nos céus, no que & belo e puro, nesta vastiddo.

O que escreveste nos fala com ternura. Teu coraglo lateja,

Tuas asas sulcam um caminho banhado de sol, teu sangue expande,
Tua imagem sobe e cresce e alcanga uma grandeza universal,
Antoine de Saint-Exupéry, pastor do vento, piloto da aurora.



CANTO A ALEIJADINHO E VILA RICA

-1 -

Aqui te rememoro € exalto, Aleijadinho, neste temgfo onde jazem teus restos. —

Reverencio tua meméria, desventurado e glorioso artista, criador de génio.
Servo humilde de Jesus e de teu povo, figura dolorosa e forte,
subiste de joelhos os degraus do sofrimento, foste humilde e paciente.
Agradego-te, artista solitario, tenaz e humilde, aqui te louvo € me comovo.
Agradego 0 que nos deste, e me inclino diante de tua gléria eterna.
Aqui viveste, aqui criaste, dando forma a pedra e 2 madeira.
Aqui morreste, nesta Vila Rica heréica, erguida em sangue e espanto,
aqui viveste um tempo fértil e ericado, de tumulto e rebeldia,
pisando caminhos ardentes, de martires e poetas, escravos ¢ conspiradores.
qui morreste, entre preces e gemidos, o corpo lacerado,
pedindo que, sobre ti, Jesus pusesse os seus divinos pés.
Canto as faganhas de fua cidade compassiva ¢ eterna.
Nizo me calo, Vila Rica, e te dedico um verso de humildade e amor.
Relembro tua historia, vejo tuas montanhas manchadas de sangue,
de onde mAos vorazes tiraram o ouro € as pedras preciosas,
o grande tesouro que se exauriu, deixando cavernas, como bocas gritando.
No ermo nebuloso de teus picos escuto ventos, 0ugo ecos estupefativos,
simbolos incorpdreos , vozes que reaquecem a substancia do inaudivel.
Teu martirio, Vila Rica, renasce em nosso espanto, em tuas mortes,
em teus espectros e neblinas que o sol luminescente rompe,
ara dourar os monumentos e afugentar as sombras que meditam.
Cidade de metéforas, Vila Rica, Ouro Preto, refinada e dura,
compulsiva terra de poetas ¢ libertadores, de artistas proletarios.
Teus filhos te amaram, pressentiram a liberdade e a anteciparam.
Cambiante e nuangada, tua luz ¢ limpida e inspirada,
olho teus horizontes e neles prescruto teus segredos € mistérios.

. T«

Recordo tuas lendas, Vila Rica onirica e profética, angustiada e forte.

De teus cantos e recantos, de tuas sombras € vielas ougo versos perdidos,
suplicas € delagdes, Jjuras de amor, gemidos e confidéncias.

Foste palco de proezas, ber¢o de vitorias ¢ malogros, foste humana,



e aqui choraste, sem escarnio, a cabeca de teu grande heroi, Tiradentes,
figura nobre, de coragem e altivez, simbolo de firmeza humana.
Remota e postuma, renasces, Vila Rica, em cada dia, em cada aurora.
Cidade atavica, eterna e obsessiva, secreta e atormentada,

guardas em tuas pedras paixdo e angustia, teu simbolo de vida e morte.
De tuas minas ainda se nutre a seiva do perddo e da piedade.

Teus monumentos, tuas linhas arquiteténicas criam formas ideais,

um equilibrio que elimina o peso e d4 ao volume leveza de caricia.
Tuas imagens parecem fendidas por um clardo poético e luminoso,
teus muros, teus desvaos, tuas sacadas e gelosias retém résteas de luz,
projetam imagens absortas, sombras diluidas, desamparadas lembrangas,
névoa e passos timidos, como fragmento do eterno e do efémero.

A agonia de teus sinos vibra em tuas ladeiras, em tuas sombras,
transforma-se em lamento, ergue-se e se amplia na distancia.

Tua voz libertaria rasga o espago,-como um grito, fere a ampliddo.

O fugidio se faz eterno, em teu cotidiano, transcende a si mesmo,
engendra uma linguagem pura, perpetua-se em granito,

recolhe pedagos do infinito, compde um todo sélido e minudente.
Canto tuas noites, Vila Rica, teu siléncio que arqueja,

teus vultos que espreitam. Canto tuas imagens, Aleijadinho, teus anjos,
teus profetas, tua obra dolorosa e bela, o vigor de tua fé.

O que esculpiste inspira nosso culto, fecunda nossa f¢.

Levas em teus passos uma esperang¢a ardente, que humaniza.

Quero depositar em teu timulo uma flor de piedade e amor,

um Verso compassivo, uma rosa sanguinea e enternecida.

Aleijadinho e Vila Rica: unidos num tempo de gléria eterna.



CANTO AO ITINERARIO HUMANO

- I -

Tudo surgiu do carbono, matéria fundamental, ensina a ciéncia.
Combinado com outros elementos, hidrogénio e oxigénio,

formou a agua, o nitrogénio, o enxofre, o fosforo;

entrou na composic@o dos hidrocarbonetos e exigenados,

as primeiras substancias que, no oceano primitivo,

formaram compostogmais complexos, as albuminas e os albuminéides,

de que resultou a matéria constitutiva dos corpog animais e vegetais. —

Ha mais de quinhentos milhdes de anos o mundo vegetal compunha-se de algas,
e o animal de celentérios, espongiarios, anelideos e trilobitas. :
No periodo siluriano surgiram as primeiras vegeta¢oes €, no mar,

Os primeiros vertebrados, assemelhados as atuais Jampréias.

g6 em meados do Tercidrio apargceram as espécies de aves e mamiferos  —

e, na Segunda metade, os macacos, inicialmente os cinocéfalos,

os macacos inferiores, depois os antropoides, superiores.

H4 um milhdo de anos, nos limites do terciario e quaternario,

Surgiram os pitecantropos, transi¢do entre o macaco e 0 homem.

& I =

Fomos, no inicio, um ser zoologico, feroz e rude.

O homem sébio, dotado de raciocinio e sentimento,

este surgiu mais tarde, para criar um tempo novo.

Apareceu nos confins da As@, no periodo paleolitico,

morou nas cavernas, nos abrigos sob a rocha, procurou meios de ag#o.
Com o passar dos tempos, lentamente, tornou-se mais forte.

Melhores condigdes o fizeram mais perfeito e harmonioso,

com vontade criadora, inteligéncia ativa, mais audaz,

dotado de espirito racional, capaz de deduzir e manejar um mundo dutil.
Depois, na civi-lizagz‘io da pedra-nova, chamada de neolitica,

aprendeu 2 polir, tornou-se pastor, domesticou os animais,

fez-S€ agricultor, desbravog as matas, transpds o0s 1i0s,

selecionou espécies vegetais, lavou a terra, plantou sementes,

™y
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construiu cabanas e moradas mais seguras para abrigo.

Tornou-se gregario, formou sociedades, preparou-lhe a defesa,
organizou-se para o trabalho e as guerras, exercitou o0s metais,
utilizou o cavalo em suas viagens, ampliou seus atos e ag¢0es,

usou a roda e o ferro, fabricou utensilios e armamentos.

As ragas se multiplicaram, houve migra¢es ¢ lutas de invasdo.
Civilizagdes mais fortes comegaram a se impor,

enquanto o homem ia tragando as rotas, vagando no nomadismo,
buscando as regides de caga e pesca, perseguindo manadas de animais bravios.
Comecou a plantar, fixando-se na terra, colhendo alimentos,
fazendo a primeira liga. Do cobre e do estanho tirou o bronze;

da tosdo dos animais e do mundo vegetal retirou as fibras téxteis,
teceu as vestimentas, fez abrigos contra o frio,

criou sistemas econdmicos, expandiu as trocas, ampliou o comércio,
forjou impérios, avangou seu dominio em toda parte.

- IO -

De seres circunstanciais, arcaicos e transitorios,

surgiu uma figura de gualidade mais sensivel e ordenada.
Adquiriu uma poténcia estavel, duradoqra e firme.

De um todo incoerente e amorfo emergiu um ser mais denso,
com forga consciente, agdo mais criadora e fértil,

capaz de Impor costumes depurados, msptmgﬁe_s estaveis,
sistemas € conceitos, regimes, cui‘;ura_e ideologia.

Gerou contrastes de grandeza e'mlséna, de abismo e amplitude.
Fez avangar  historia, sob seu impulso, com arrojo e coragem.

A terra amadureceu sob sua sombraz sua for¢a soberana,
deixando em toda a parte a marca vigorosa de seus passos.
Realizou O temerario, em todas as latitudes, desacomodado e livre,
saturou a vida de desassossego e crenga, transfonnoga submeteu,
imp0s sua vontade, cedeu, tracou caminhos, ergueu impérios

e neles sepultou-se, como um monumento de granito.

—

- IV -

g4bio e audacioso, inventou instrumentos de pesquisa,
fundou a Astronomia, explorou o uni‘verso e o decifrou.
Com olhar fascinado, rompeu as conjeturas e os axiomas,
fez, conquistas, tragou caminhos de gléria: Brahe, Kepler.




Newton, Galilei, sabios € pesquisadores, pioneiros e inventores,
videntes e heréis, descobrindo o mundo e suas leis essenciais,
desvendando o abismo, € neles se arrojando, verdade antecipada.
Deslocou-se por seus proprios meios, moveu-se em Ti0S € oceanos,
tragando a cronologia eterna: Egito, Assiria, Babilonia, Hebréia,
Grécia, Roma, Idade Média, Renascenca, nossos dias.

Subiu as alturas, rasgou 0 vento, tragou caminhos no espago, pousou na lua.
ideral, descobridor de estrelas e planetas,

alado, habitante dos ventos e das vagas,

pesquisador do simbolo e da metafora, eterno e perecivel,

alma arquitet(’inica, feita de aco e témpera, fragilidade e sombra.

Raiz e fruto, semente dos tempos e das idades, Homem,

Homem de onten, de hoje, de sempre, Homem, simplesmente humano.

Barqueiro s
conquistador
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UM HOMEM NO ABISMO

O mundo a meus pés, parado.
Meu corpo no espago, atento.
As estrelas no infinito, cegas.
Meu espirito no tempo, inerte.
O mundo a meus pés, inquieto.

Acordo agora do infinito,

a fronte no vidro da janela.

Rompendo o siléncio das trevas,

entram ruidos do mundo, intensos:

0 galo lembrando o sem-fim. O tempo.

O lobo chamando a claridade.

O péssaro da esperanga. O eterno.

Tudo se apaga no espago e no imaginario.
A distincia € leve e muito pura.

Meu corpo na terra, a viscosa terra

que o afunda neste abismo, nesta angustia,
neste anseio de quietude e de repouso.
Meu espirito no corpo. A morte.

10




O HOMEM E SEU DILEMA

No meio da noite, quando a cidade est4 quieta.
um homem caminha sem destino, anénimo e solitério,
indiferente ao tempo, ao rumo e a sensatez.
Fechado em seu mundo, tem passos lentos,
um rosto fatigado e melancélico, pensativo e tenso.
Ser ocasional, esconde um mistério indecifravel,
largado as circunsténcias e ao imprevisivel.
Recolhido em si mesmo, percorre um compassivo itinerdrio,
alheio ao perigo, inutil e sem defesa.
Caminha lentamente, avanc¢ando sobre metros e centimetros
pisando um espago aflito e indeciso.
Alguém o poderia socorrer? Ha uma mulher que o acolha?
Talvez ninguém. Somente ele, secreto e melancoélico,
com seu desassossego, sua inércia amorfa.
Tera familia, livros para ler, musica para ouvir?
Tera passado, fatos para recordar?
Talvez uma mulher o espere em quarto triste,
sem entendé-lo, incapaz de qualquer ajuda.
E o homem segue, enigmatico, guardado em scu dilema,
como forma oca, absorta e sonolenta, ericada e mtranqiiila.
E possivel que desaparega, ou entio morra.
Outros, do mesmo tipo, se mataram, sem deixar bilhete,
Ser noturno, de lirismo atormentado, avanga, incansavel,
ferindo um chéo pungente, até que a noite o dilua.
Quando o dia nascer e inundar de sol a cidade,
o homem andnimo, com sua soliddo, talvez se perca,
engolfado em sua sombra, perdido na multido.

11



DIA DE AMAR

Abrir os olhos € lembrar-se que ela existe € 0 ama.
E sentir uma ternura intensa, e estremecer,
¢ lembrar-se que a vida recomega em suja boca, em seus olhos,
neste sol resplandecente, nestas arvores, nesta terra orvalhada.
Ela existe e ele existe, e se amam neste dia,
em todo dia, na eternidade do amor, na ternura que ndo morre,
nesta madrugada de oferenda e de beleza radiosa.
E teu o dia, amor, nele a vida se recria,
a terra se abre e nela caem sementes que fecundam.
Ha cores luminosas no espago, cantam os galos,
respiram as chaminés, o fogo se aviva, mastigam os bois,
jorra o leite, criangas se amamentam, ha prece, ha emoc&o.
Acordas, preguicosa, nesta luz que avanga
e vai, resplandecente, pousar em teus cabelos.
Os pensamentos nascem, 0 mundo € sem antagonismo, ha certeza,
frudo canta e se articula, revigora a substancia de teu ser.
Estamos vivos e pulsamos, hospedes da musica € do sonho.
Ha uma esperanca farta e conivente, compreendemos, solidarios.
H4 namorados e amantes que se encontram, caminham lado a lado,
com paz e confianga. Os coragoes t€m f¢, sdo generosos.
Existes, amiga, neste mundo de anseios que se juntam.
Tudo € nosso, as ruas, o lirismo dadivoso, .

espelha s . .
as flores que se abrem, o perfume que sb&eno jardim, -
tudo € nosso € nos pertence para nosso gozo.
Sei que te amo, que me amas, que somos dois, € Somos muitos,
Neste dia que € nosso, eternamente, renovado €m nosso amor.

12
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AS MAOS DA INQUIETUDE

Minha alma estremece nestas méaos brancas e ardentes.
Toco-as, como se fossem minhas, sinto-lhes correr o sangue
entre veias, carne e musculo, caminhos vitais.

Foram ténues na infincia, de fragil espessura,

Premiram o teclado de marfim e cordas tensas, e

a sonoridade penetrando nos sentidos indistintos.

Depois 0s sons se elucidaram no espirito mais agil,

as primeiras harmonias provocaram encanto e reflex&o,,
palavras com o sentido que s6 as criangas esclarecem.

Veio, em seguida, o enlace dos sentidos e dos sons,

a decifracdo das pautas, a compreens@o de acordes e cadéncia.
A impressdo tornou-se l6gica, o movimento firme,
Aeduzindo os sentidos, tornando-os abertos e tranqiilos.

Foi entdo que os dedos, agora ageis e seguros,

alcancaram a dimens@o exata, pronta a anatomia,

sem eliminar as ansiedades, as descobertas, a indecisao.
Houve o imprevisivel, o desassossego das escolhas,

as descobertas ¢ o entendimento que se expande.

Inquietas sd0 as maos, NErvosos seus anseios,

cumplices do sonho, recriando a melodia, tocando o ineféavel,

gerando uma forga instintiva que amadurece o entendimento.
Flutuam no evanescente, alcangam uma atmosfera de beleza.

Quando as toco, claras e quentes, meus sentidos ficam tensos,
perdem-se no ermo infinito do desejo, e estremecem.
Recosto nelas minha fronte, deixo nascer uma inércia doce,
nelas meu tormento se aquieta, minha alma emudece,

minhas davidas escapam, meu carinho se renova.

Quero-as, como dadiva, modelando em musica este anseio, que palpita.

13




CANTO DE AMOR

Estou quieto e vigilante nesta noite de siléncio e anseio.

O mar é a prolongada voz neste tempo tenso, neste espago denso.

Ha uma calma que arqueja, nesta noite insone,

ha estrelas que estremecem e sombras que se agitam.

Meu pensamento a busca entre brancos lengois,

os leves leng0is que a recobrem e o travesseiro em que repousa

e onde pousam seus cabelos como raizes de sonho.

A terra é o leito, irrigada terra onde adormece nosso amor,

palpebras imoveis, respiragdo como brisa,

alma que fecunda, quieta no sangue, seu abrigo,

e tenra, como fruto, neste noite timida que se entrega,

confidente e proxima, onde palpita esta ternura,

este carinho que lateja neste dia e nesta noite eterna.

Meu lirismo atormentado recolhe-se em seu colo, neste ninho,

e ali planta uma esperanga, um céu aberto, uma certeza firme.

Por este espago vaga meu desejo, um gesto que desperta,

uma sombra que desliza, uma névoa que se aquieta,

a espuma que evapora e fecha o ofego de meu peito,

assusta a substincia de meu ser, ressoa na memoria,

abre meus sentidos e minhas médos que sonham, amor,

tanta ternura e tanto agrado, caricia magica e encanto que tanto canta.
Estou tranqiiilo nesta noite densa onde dorme a mulher que guardo,
como sentinela solitaria, debrugado como caule, dando sombra.
Vejo-a e a defendo, recolho-a em minhas méos, aspiro-lhe o perfume,
meigo objeto, forma imoével e palpitante, tecido de sonho,

fragilidade e leveza, entrega e desamparo, folha que esvoaga.

Durma em paz, estou atento e vigilante, o pensamento desperto

como um sol noturno. Quero a claridade abrindo essas retinas,
florescendo num SorTiso nesta aurora de cores que se avivam.

I nossa a terra onde nascemos. Aqui moramos, aqui vivemos, solidarios.
H4 uma emogdo, um desejo ardente neste dia, ha um grito arrebatado,
uma festa que exalta e que nos une e abraga como um anseio.

Nosso amor € certo, como fé, ardente esta caricia, penetrante esta esperanca.
Tudo nos pertence, para nosso uso, ha cores luminosas para nossos olhos.
Ha risos, temos for¢a, vontade e plenitude, infinitos poros de viver.
Vivemos, amor, juntos, solidarios, neste mundo renovado e nosso.
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O HOMEM EM NEVOA

Sou um homem em névoa, sem contorno definido.

Minhas sombras envolvem as linhas difusas de meu corpo.
Minha inquietag@o, minhas duvidas, meus momentos de temor,
esta ambigua condicdo de ser e agir, o medo e a fraqueza,

até meus vicios e as tentagoes do ardil me atormentam.

Se fosse escolher, selecionar e agir, teria medo,

oferecendo unicamente uma certeza integral e sem equivoco,
uma bondade que fecunda, a serenidade refletida,

a ternura de um gesto e um coragdo estremecido de dogura,

a alma ansiosa e o pensamento ativo.

Assim desejaria que me conhecessem com clareza,

E ndo o que pretendem e sou, com essa astiicia que confunde,
a sabedoria falsa, a idéia vaga, a figura inexata,

fraca a vontade, efémero o sentimento, ardilosa a voz,

ficticia a emocao, insensivel a forca de agir.

Sou um todo inacabado pela audacia e a impaciéncia,
sentindo crescer uma vontade de pureza, um desejo de agir,
uma for¢a renovada, um simbolo nitido e completo,

uma generosidade simples, humilde, direta e firme.

Um homem em névoa busca, sem fadiga, o entendimento humano,
a verdade prodiga, de uma seiva boa ¢ farta,

buscando com firmeza uma verdade propria, intima e secreta,
capaz de iluminar, esclarecer e convencer a mim mesmo,
como um sol dissipando o ar monotono que me adormece.
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A CIDADE NOVA

E uma tarde deslumbrante. H4 vento e um sol generoso na cidade.
Nela caminho entre pessoas que ndo conhe¢o, mas estimo.

Nada perturba sua doce calma, nada é inamistoso e hostil.

As perguntas e respostas, antes tdo aflitas, agora tém paz.

O passado ndo pesa, nem o futuro tem duivida.

E um presente absoluto e certo, tudo inspira confianga.

Meus passos caminham neste espago reto, com sosségo.  _

H4 canto e euforia, bondade e confianga nos olhos,

muita quietude, tranqiiilas certezas, vontade e firmeza.

Ha, principalmente, muitos jovens e criangas que brincam nos jardins.
Estou surpreso €, sem saber, pergunto se a cidade € nova,

ou outros somos nos, nova a paisagem, claro e atento o entendimento,
a memoria mais precisa, 0 pensamento mais agil e consciente.

Avango na encantada simetria destas ruas, desta arquitetura rara.
Passa um homem idoso, vagarosamente, apaziguado.
Muitos lhe ddo passagem, temendo perturbé-lo.

Vem também uma mulher de ¢or com uma crianga pobre.
Andam com tranqiiilidade. Tudo ¢ undnime e natural,
nenhum detalhe agride e natureza harmoniosa.

Acredito que os perigos desapareceram da cidade,

H4 um espago grande e luminoso, entregue a nosso uso,
ao vOo dos passaros, ao respirar das plantas. Ha siléncio.
O ar é leve e aromado. Ha uma liberdade desfrutada,

ha campos onde as flores crescem numa atmosfera ténue,
uma neblina fresca de aurora no balangar das flores.

Os homens andam sem tumulto, num espago dadivoso,
podem ver e admirar, conhecer o caminho e seus recantos.
Uma melodia se expande, lirica, bela e dadivosa.

Tudo ¢ solidério, persuasivo e franco. Eis a plenitude,

A confianga fraternal e humana, a vida renovada.

A cidade € minha e nossa, calma e majestosa,

Plantada na distancia, feita para unir, para ser 1til,

dar fé, caminhos bons e amistosos, tempo de meditacfio.
Apenas fazendo um gesto, tudo vem a0 nosso encontro.
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E a cidade nova ¢ confidente, sem tormento e medo,

com espago limpido, latitude clara e arejada.

Ha-de existir para sempre, renascendo em cada dia,

nesta vida terrestre que amanhece, luminosa e fértil.

Nossos filhos vdo nascer ¢ crescer num mundo de beleza radiosa,
numa paz intensa, num tempo sem temor e susto.

Este é nosso teto, nossa alegria pura, nossa esperanga,

uma certeza firme, um espaco aberto, conquistado a ampliddo.
Este é nosso tempo, entregue aos caminhos do porvir,

levando em suas asas uma humanidade nova, um sangue novo,
uma paz enternecida onde nossas forgas se recriam.

Eis a cidade nova, sempre nova, entregue ao nosso amor.

17
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GUIMARAES ROSA E Q CINEMA

Nio & recente o interesse dos cineastas brasileiros pela obra,
profundamente cinética, por sinal, de Jodo Guimardes Rosa.

E conhecida a admira¢do de muitos homens de cinema de nossa
terra por narrativas do grande contador de estérias das Minas Gerais.
Osvaldo Sampaio, que realizou “A Marcha”, filme sobre escravos, com
Pelé entre os principais intérpretes, obtivera permissdo do autor para levar a
tela uma de suas extraordindrias criagdes: “O Duelo”, versdo
cinematografica que somente em 1974 foi realizada por Paulo Thiago, com
o titulo de “Sagarana, o Duelo”;  Alberto Ruschel, ator famoso de “O
Cangaceiro”, de Lima Barreto, sonhou durante anos realizar um filme com
argumento extraido de outra novela de “Sagarana”, “A Voita do Filho
prodigo”; David Neves e Geraldo Veloso planejaram, também durante
anos, realizar a versdo cinematografica de “Buriti”; Roberto Santos, mais
persistente, levou brilhantemente para a tela “A Hora e Vez de Augusto
Matraga”; Carlos Alberto Prates Correia realizou dois longas-metragens
baseadas em histérias do grande escritor, “Noites do Sertdo”, de 1980, e
«Cgaharet Mineiro”, de 1984, este baseado-no conto “Sordco, sua mée e sua
filha”: em 1994 Nelson Pereira dos Santos realizou a versdo filmica de “A
Terceira Margem do Rio”, enquanto Pedro Bial, em 99, filmou “Outras
Estorias”e realizou 0 documenténp “Os Nomes do Rosa”; também n#o se
esq‘uecendo que, em 1996, AlOiS}C{ Salles Janior fez a versdo do conto
«“Famigerado”, um belo documentario de curta-metragem.

Nio pretendo falar de a,da}?tac;ﬁes realizadas para a televisio e o
teatro, pois, como S€ leu, pretendi destacar unicamente as versdes para o
cmem%m 1956, dirigindo o Instituto Nacional do Livro, no govemo de
Juscelino Kubitschek, miu saudoso irmao gémeg Renato leu, assombrado,
«Grande Sertao: Veredas”, que acabara de ser editado 'pela José Olympio e,
atamente, criou 0 Prémio “Machado_ de Assis”, que outorgou a
Guimardes Rosa, 1080 seguido pelos prémios “Carmen Dolores Barbosa,
(arbém em 56, e Prémio “Paula Brito”, da Biblioteca Municipal do Rio de
J’ane}'r(}, em 57 N . . -

A amizade com Jodo G‘L’mnaraes Rosa, de Renato e minha, comegara

¢ Pparis, antes da publicacdo desta obra-prima da literatura brasileira,
emaﬂdo ele exercia 0 €argo de Conselheiro da Embaixada do Brasil em
gl;ris,g onde RenaT.O”C cu e%fuda‘v’amos no “Institut des Hautes ‘Etudhes
Cinématographiques ,.[DI-IE , com bolsa’ c%e estudos d? governo trf:-mces.
Na capital francesa estivemos com Rosa varias vezes e 14 mesmo haviamos

imedi
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lido “Sagarana”, o primeiro livro que escrevera e publicara em 1946, com
o qual recebeu o Prémio da Sociedade Felipe d’Oliveira.

De volta ao Brasil, em 1956, convocados peio Ministro Clévis
Salgado, fomos, Renato e eu, trabalhar no Rio, reencontrando Guimardes
Rosa na chefia de Gabinete do Ministro das Relagdes Exteriores, Jodo
Neves da Fontoura, seu grande amigo.

A amizade, mineira ¢ francesa, passara a ser também carioca,
aprofundada com a publica¢do, como disse mais acima, de “Grande Sertio-
Veredas”, que verlemos para o cinema, Renato e eu, em 1964, com o titulo
de “Grande Sertdo”, filme que significou o exaltado deslumbramento
diante do maior de todos os romances da literatura latino-americana e uma
inquestionavel obra-prima da ficgdo de nosso tempo. O filme, apesar da
critica implacavel que provocou, deflagrou o ciclo roseano do cinema
brasileiro, mais acima reportado, e recebeu a defesa de Otto Lara Resende,
em cronica na qual escreveu que tivéramos a coragem de transpor para a
tela uma historia tdo dificil como “Ulisses”, de James Joyce, mas
representativa da grofu.nda admiracdo que, “corajosamente, tiveram os
gémeos Santos Pereira”.

Antes da realizagdo do filme, rodado no municipio de Patos de
Minas, tivemos, naturalmente, varios encontro com Guimardes Rosa, que
nos recomendou imprimir no filme um ritmo nervoso, inquietante,
ameagador, mantendo em constante sobressalto o espectador. E que neie se
vissem muitas armas, garruchas sertanejas, pejeuzeiras, espingardas,
atirando, ou mudas, imdveis, mas engatilhadas e expectantes.

Forcando a memoria, pois 14 se vdo muitos anos, lembro-me da
recomendacdo de Rosa para evitar sempre o perigo do lugar-comum que
ronda nossos filmes, 0 mau-gosto ¢ a vulgaridade das imagens sem
significagdo, dos dialogos redundantes que nada msmuam,’ que explicam
episodios ia revqlqdos pelas imagens enfaticas e despojadas de seu encanto

ou de sua sugestividade.

Achava Guimardes Rosa que nossos cineastas ndo haviam ainda
aprendido ¢ Ser ’sintéticos, a ter contengdo, a usar os siléncios e as
insinuagdes dos 51{nbolos ¢ dos pequenos detalhes mais significativos do
que certas ma;cagoes convenclionais, usgdas ab_uswax}lente no cinema. E
voltava a referllr-se a0 mau-gosto, ao s'entnnentahsmo,‘a tendéncia de certos
autores brasileiros emﬂreplisar demasxadaqlexjte 35 coisas que se elucidam
por si proprias, ed $30 atente§, de exllste.:nma autbnoma e potencial,
dispensando que € 1ga 0 que sejam, ou significam.

Preocupava-se Guimardes Rosa com a ligadura, no filme, dos

intervalos das grandes agOes, sugerindo sempre que fossem evitados oS
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hiatos, as quedas de interesse, o entorpecimento da atencio do espectador,
que nunca poderia, em filmes do género, relaxar-se na poltrona, ou distrair-
se diante de acontecimentos que levassem, por sua propria culpa, 3
desatencgo.

Desgostava a Guimardes Rosa a tendéncia de alguns cineastas em
pretender emocionar a platéia através de cenas impregnadas de um falso
sentimentalismo, pretensamente nacional, tantas vezes espurio e que trai a
inquietagdo natural, mas domada, da alma brasileira. Nio queria choros
nem lamentagdes, nem cemitérios, nem efeitos sonoros destinados
exclusivamente a “comover” propositadamente. Preferia as elipses, os
detalhes mais carregados de sugestdes do que as prolongadas cenas visuais,
explicitas, redundantes, esparramadas.

Em lugar, por exemplo, de se mostrar uma cena na qual um
fazendeiro, que encontrara a familia trucidada pelos jagungos mercenarios,
enterra 0s corpos e os cobre de terra, dever-se-ia ligar a seqiiéncia anterior a
tomada em questdo pelo enquadramento de um facio que decepa, com
forga, uma dessas bananeiras do mato cujos galhos, desbastados pela
]amina, tém forma de cruz. No sertdo os homens costumam enterrar os
corpos dos parentes ou amigos ao pé dessas arvores sertanejas. O homem
decepa a bananeira, visto pelo publico em “close-shot”, apos enterrar os
mortos e mudo, tenso, depois de transformar a arvore na cruz improvisada,
parte para fazer justi¢a pelo sertéo.

Antes, quando o mesmo fazendeiro retorna do comércio e vé sua
gente assassinada pelos bandidos, e liberta a filha menor,
providencialmente escondida peI:':l mae numa ucha de farinha, Guimaries
Rosa pediu que a menma ndo saisse da caixa chorando, desesperada, e se
atirasse nos bragos do pai. Ela deveria deixar a ucha com 6dio, tudo
compreendendo ¢ nada fﬂiaﬂd(_), despojada de medo, sem maiores
dramaticidades, muito menos fisiondminas. Apenas olharia para o rosto
aténito do pai, solidflria_, cheia de coragem e caminharia em sua direcdo, as
mios crispadas. O pai, por sua vez, ndo a estreitaria nos brag:{_)s, mas
estenderia 4 menina, mudo, uma velha garrucha, que ela tomaria, com
firmeza. _

O bom filme, para Guimarges Rosa, ¢ aquele que tem contencio, que
sabe preparar  0S ’de_Sf‘%C%lOS sem falsas' astucias, com habil
desenvolvimento, que ¢ smtetico sem ser deficiente, e, claro, sem. ser
redundante; deve ser enxuio, sempre inesperado, se bem que logico, e
compreensivel. Deve saber usar 0s gestos humanos, multas vezes mais
reveladores do que as palavras. Assim; por exemplo, um jagungo, que vive

entre armas € erigos, evita que uma visjta v4 sentar-se, na sala de sua casa,



T
yy

\Y

k IR . T L T A T
oy ey U

\Y

\
S

AR U T\ R

3

o
2

R}

NIRRT

de costas para a janela. Sem nada dizer, oferece 4 visita uma outra cadeira
encostada na parede. ’

Também desgostava ao grande escritor a defeituosa tendéncia do
cinema para as cenas de bucolismo. Elas sempre se realizam em
circunstincias idénticas: um casal que sai para o campo, em local
obviamente belo e fotogénico, com flores e arvores sombreantes, perto de
riachos, lagos e imponentes panoramas. Nesses indefectiveis instantes faz-
se ouvir uma melodia roméntica, onde predominam flautas e violinos.

Em “Grande Sertdo: Veredas” nfio hi bucolismo, e 0 amor que seus
personagens alimentam, ou sofrem, & ntimo,  inquieto, latejante,
perturbando mais do que enternecendo. Em qualquer local, nas ocasides
mais inesperadas, pode surgir o amor, mais belo, mais verdadeiro, do que
artificiosamente preparado, com trajes, musica, local, cores, e onde
intensionalmente “se pretende que floresca e convenga necessariamente.
Ha estremecimentos, ha gestos de aparéncia insi gnificantes, hd olhares, h3
imagens mais sugestivas e belas do que as convencionais “cenas de amor”,
elaboradas com intuitos mais do que evidentes.

Riobaldo € noivo de Otacilia, bonita moc¢a, recatada filha do dono da
Fazenda Santa Catarina. Pois Riobaldo, num intervalo das andangas e dos
combates da jaguncada, vai rever a “moca de cara larga”. Guimardes Rosa
pede que os dois ndo saiam a passeio, nos belos recantos da fazenda, a pé,
ou montados a cavalo. Isto seria trair a alma pura da sertaneja e os
costumes singelos da roca. Os dois vio para a varanda, onde o homem do
chapaddo costuma repousar, & I conversam, ternos, confidentes e discretos,

Durante a agd0, na vida comum e coletiva do bando de jaguncos, o
publico ja sabe que eles se estimam, irm3os no ideal e na valentia. Quando
um deles morre em batalha o chefe do bando, finda a peleja, enquanto os
vencedores perseguem 0s vencidos desbaratados, cerra os olhos, com
carinho, do companheiro morto, e se vai, pois a vida continua, a acdo néo
pode interromper-se. _

Em outra .c.port'umdalde2 Guimar3es Rosa refere-se as obras de arte.
Nio gosta que chamem seu livro de “genial”, Nso h4 geénios, explica ele,
mas homens que trabalham com afinco, que sabem laborar com humildade,
meticulosa € incessantemente, aperfeigoando o instrumental com 0 qual se
exprimem, OU meditando, a_prf)ﬁmdando € tornando mais validas as idéias
ou 0S conceitos de ,Sua VISdo pessoal. Pois espirito e pensamento, se

trabalhados com decisdo € metodo, podem aperfeigoar-se, ampliando seu
enfoque. Seu uso adequado © O manejo mais habil e seguro dos
instrumentos com 0 quais adquirem forma e contetdo, isto sim, ¢ que

torna os homens destacados dos demas.
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Um filme, como um romance, um boema, uma pintura, escultura, oy
composicdo musical, deve ser trabalhado, meditado, aperfeicoado sempre.
Para isso existem o argumento, os roteiros, os desenhos de produgdo, as
tomadas de cena que podem repetir-se, corrigir-se, existem o corte, a
montagem, a edi¢do, esta sempre indagadora e aperfeicoada. Da mesma
forma, no romance hé a idéia central, as idéias complementares, a forma
literaria, e isto tudo pode ser refeito, apagado do papel, reescrito, corrigido,
novamente apagado e reelaborado, incessantemente, incansavelmente.
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OS MELHORES FILMES DO MUNDO

Estive relendo “Reflexdes de um Cineasta”, de Serguei Eisenstein,
publicado em 1969 por Zahar Editores”. Um livro admiravel e de uma
amplitude tematica extraordinaria, pois o grai}de cmeasta russo nao falz}, ou
melhor dizendo, ndo escreve somente sobre cinema e os filmes que realizou,
mas faz um apanhado amplo e diversificado da cultura, da arte, da politica e
da sociedade, tanto da Russia como de vérios outros paises.

Eisenstein, como € amplamente conhecido, é o autor de uma obra-prima
cinematografica, “O Encouracado Potemkin”, que muitos, no mundo nteiro,
consideraitl 0 mais importax}te filme até hFOJe realizado. Esia obrg,-p-nma
inigualavel tem sua acdo amblentada em 1905, antes da revolqgao soviética, €
narra a revolta de um navio de guerra russo, em acontecimento que, na
verdade, teve grande influéncia na rev_olug:ﬁo socialista de Lenin. |

Eisenstein explica, em seu livro, que “O Encouragado Potemkin”
«pasceu de uma meia pagina de 1905, um roteiro mtenn.mével, escrito por
mim durante O vera'§0 df: 1925, em cola_aboragﬁo com Nina Ferdl'nandovna
Agadjanova”, sumario glgantegcq da paciente rqopograﬁa de uma €poca, um

lano de estudo de sua caracteristica e de seu espirito, um esfor;o para tragar o
erfil de um periodo, seu movimento, seu ritmo, a liga¢do interna de seus
ecimentos multiformes”. |
Nio ¢, porém, sobre este filme magnifico que vamos fglar, mas sobre 0s
: 'mportantes filmes realizados, no mundo inteiro, pelo cinema. Sobre isto
ity aversando com o cineasta mineiro Jorge Moreno, também interessado
g C(’)“0 das melhores obras cinematograficas produzidas até hoje.
na relaS‘;gbr':: elas hé listas as mais dispares e irregulares feitas em numerosos
. Lista que, via-de-regra, comega sempre com o “Encouracado
Paises'k- » ou com “Cidaddo Kane”, de Orson Welles.
POtemesgas listas, geralmente reveladoras, naturalmente, das simpatias e
ancias dos cinéfilos de melhor meméria, ou mais intransigentes em sua
ref?;zﬁo e preferéncia, ha, geralmente, uma relagdo de cerca de dez filmes de
a
;%ﬁodmgwmﬂmgmMamowws” dez filmes privilegiados: 1 «
.Na lista de J'ox_'ge i B sd0 os dez es privilegiados: 1. _ O
ado Potenkim”; 2. Cl_dad_ao Kane”, de Orson Wells; 3.“Metropolis™,
Encoura¢ Lang; 4.”Uma Odiss€éia no Espago”, de Stanley Kubrick; 5.
- ashomon” d€ Akira Kurosawa; 6. “A Doce Vida”,de Federico Fellini: 7.
“Rast® " de Murnau; 8. “Fanny e Alexander”, de Ingmar Bergman; 9. “O
>

acont
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Garoto” e toda a obra de Charles Chaplin; 10. “O Siléncio é de Ouro”, de
René Clair.

Algum leitor poder4 estranhar a ndo inclusdo de algum diretor brasileiro
na lista de dez nomes. E talvez perguntasse: e “Deus e o Diabo na Terra do
Sol”, de Glauber Rocha? E ‘Limite”, de Mario Peixoto? Estaria, entio,
formada a controvérsia. Talvez tenha sido mais prudente, comigo e com Jorge
Moreno, ndo citar realizador nacional, pois, neste caso, a controvérsia tenha
sido afastada.

A indicacdo de listas, ou relagdes “dos melhores”, é sempre uma
temeridade. A prudéncia recomenda manter-se apenas a dezena dos cineastas
n3o brasileiros. Ou, talvez melhor dizendo, ou escrevendo, partir para uma
lista exclusiva de nacionais, quando, seguramente, entrariam os dois filmes: o
de Glauber ¢ o de Mario Peixoto, além de alguns outros, como os de
Humberto Mauro, por exemplo. .

Optamos pelos estrangeiros, € nossa hst; é puramente pessoal, minha ¢
de meu amigo Jorge. Outros, cineastas, criticos, historiadores de cinema,
cinéfilos, etc., poderdo organizar sua relagdo pessoal, com a escolha dos dez
mais importantes filmes da histéria do cinema.

Qual o critério para esta escolha? Argumento, ou tema, d_irec;éio,
interpretacdo, musica, montagem, etc.? Recorro novamentfe a(Elsenstem que,
no livro citado, define seu pensamento sobr_e' 0s va}ores intrinsecos da robl-'a
cinematografica: “As tnicas formas de. arte viaveis sd0 as que, por sua propria

arnam as aspira¢des mais cara, as mais profundas da natureza
humana. N&o se trata apenas dos assuntos que elas cogitam, mas dos meios

ecificos pelos quais elas 0s tratam. A le1 da selegdo natu'ral entra também,
o duvida, na sobrevivéncia das formas de arte. S6 sobrevivem aquelas cuja
Si?uﬂ;fa es’conde tendéncias e necessidades profundas, comuns ao espectador
6 7
e ao m}gtge-rgnan define o cinema sinteticamente: “para mim, o cinema &,
de mais nada, teatro”. Um teatro profundo, humano, {11np10, mdo da
antes da sexualidade, até Deus. O pensamento de outro cineasta imortal,
morte % urosawa, também se aproxima de Bergman, quando diz, em sua
Akjmb' ofia”, que “o cinema se parece com muitas outras artes. Se tem
“Autob1o ?ws literarias, também tem qualidades teatrais, um lado filos6fico,
cﬁfa_cteﬂs':jades da pintura e escultura, além de elementos musicais. Porém em
articulart cinema §é o cinema”.E nosso Vinicius de Moraes, afetado pelo
e muito jovem, escrevia, em 1941, uma cronica publicada no
Cmema“A Manha”, na qual afirmava: “Sou um apaixonado do cinema. S6
gosto de uma boa fita, o prazer que traz “ver cinema”,
rever, até fazer Cinema na imaginago”.

natureza, enc

onderar, €sC
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Fica evidente que uma escolha preferencial dos melhores filmes, traduz
o lado pessoal do selecionador, suas preferéncias teméticas, suas motivacdes
humanas, artisticas e dramaéticas, a forma com que os temas sdo tratados, sua
estrutura técnica, toda uma concepg¢éo perfeitamente individual de quem opta
por uns e outros. .

Outro fato, a notar-se na lista, acima indicada, é a inclusdo de “toda a
obra de Charles Chaplin, com o destaque para “O Garoto”. Nesta citagdo
influiu também a grande predilecdo de Eisenstein pelo genial Carlitos, por
toda sua obra que, inevitavelmente, sempre estard ‘“entre as melhores da
histéria do cinema”.

Eisenstein, no livro citado, define admiravelmente a caracteristica maior
e mais profunda de Chaplin: “Sob os cabelo_s grisalhos, ele conserva o “olhar
de crianca, sua espontaneidade de reagdo diante fle qualq_uer fendmeno que
apareca. Decorre dai sua liberdade com relagdo as “cadeias da moral”, sua
aptiddo para Ver, sob o aspecto codmico, aquilo que aos outros proporciona
receio e preocupagdo”.

Percebe-se, no livro de Eisenstein, a énfase de preferéncia e admiragio,
que dedica aos filmes “O Garoto™, “Tempos Modernos”, “Luzes da Cidade”,
«“gm Busca do Ouro”, “O Peregrino” e “Uma Vida de Cachorro”,
efetivamente as mais destacadas obras de Chaplin, nas quais e.le' faz
regplandecer sua melhor “faculdade de ver como uma crianca, inimitavel,.
Gmica, prépria de Chaplin™. | B |

Na lista que organizamos, Jorge e eu, entram cineastas dt? varios paises:
Russia, Estados Unidos, Alemanha, Jap@o, Franga, Sué01a, Italia, Inglaterra.
Esta amplitude da nacionalidades comprova o cariter mundial desta arte
inigualavel. Faltam cineastas de outros paises, muitos de renome e respeito
como, por exemplo, a China, a Espanha, a Holanda e alguns outros. Mas nossa

1 ﬁ’o 56 contempla 10 filmes e 10 cineastas. Se a seleg;go alcangasse 20, 30
it filmes certamente outros paises € cineastas estariam incluidos. Nossa
i me® enas de dez filmes, nela estando incluida toda a obra de Chaplin.
g?g?glz;g pessoal 1nosso ¢, muito provavelmente, também de Serguei

Eisenstein considerando-se a longa abordagem que ele faz do imortal
1 2

22
ealizador de “Tempos Modernos”. o '
g Os leitores nos perdoem a omissdo de muitos nomes e filmes.

nifestamos, Jorge Morf:no e eu, uma preferénpia pessoal. _Outros cinéfilos
M .am completar a lista, se assim o desgjarem. O cinema, por sua

oderiatx e a apaixonada admira¢do que provoca, merece a citagfio nio de 10,
relev?jrewl; oianas, OO milhares de obras-primas que vdo ficar pelos séculos
mas

afora, deslumbrando a humanidade.
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DIASPORA TAMBEM NO CINEMA

Pode-se dizer que o cinema nasceu na Fran¢a e na Bélgica, quando, em
1820, o francés Nicéphore Niepce fixou sobre uma chapa de metal a primeira
imagem fotogréfica, reproduzindo uma mesa com pratos e alimentos,
enquanto, em 1832, Joseph Plateau, fisico belga, reproduziu o movimento a
partir de uma série de imagens fixas. Divulgam os historiadores que Plateau e
Niepce sdo os antecessores do cinema no século dezenove.

Mas o cinema, como também se sabe, e se 1€ em todos os livros que
dele se ocupam, foi inventado, na prética, pelos irmdos Louis e Auguste
Lumiére, os quais, dia 22 de margo de 1895, criaram um aparelho, que
chamaram de “cinematografo”, e, com ele, projetaram um filme mostrando os
operarios saindo das usinas Lumiere na cidade de Lyon. Esta seria,
verdadeiramente, a primeira pelicula cinematografica do mundo. Os Lumiére
fizeram proje¢des de outros filmes em sociedades e congressos cientificos,
causando surpresa e entusiasmo. Estava inventado o cinema.

Nascido na Europa, como se sabe, também nos Estados Unidos o
cinema tem a ver com a invengdo de Thomas Alva Edison, nascido em 1847,
o qual, em 1887, teve a idél.a de construir.um apar-elho que “fizesse para os
olhos o que o fondgrafo fazia para os ouvidos, registrando simultaneamente,
por uma combinacdo dos dois, 0 som e 0 movimento num aparelho a que deu
o nome de “fondgrafo Optico”, também chamado de “quinestocopio”, posto a
venda em 1894. Nascia, desta forma, a industria cinematografica, com
Lumiére, na Franca, {%nschutz e Skladanowski na Alemanha e Thomas
Edison, nos Estados Unidos. _

Nao é, porém, caros leitores, sobre o bergo do “cinematégrafo” que
iremos falar, ou, melhor dizendo, escrever. Ele ¢ sobejamente conhecido em
livros € enciclopédlas_que relatam o _nasmmento, 0S Progressos e mova;ﬁes
desta invengao 'marawlllosa que é hoje exaltada no mupdo inteiro, evoluindo
sempre com a introdu¢do do som, das cores, dos efeitos especiais e outras
criaces dos tempos modernos. _ _ ’

O que desejamos, com menor ampllt_ude, e\'/ldentemente, ¢ falar sobre
alguns detalhes interligados a tecnologia, a industria e ao comércio do mundo

. omatografico. E, para comegar, p'oderiamos afirmar, com certa e perigosa
o i ue também no cinema surgiu o que da titulo a este artigo, a diaspora
Ousacillg ’a?tiﬁces pelo mundo afora.

R Essa inesperada dispers@o humana, incorporada aquelas que o mundo

hece, @ judaica, a cigana, a indigena, a africana e, nfo custa nada
con ? :
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acrescentar, a moderna didspora brasileira, remetendo gente, principalmente
jovens, para nagdes proximas ou distantes, deste e de outros continentes, em
busca de melhores saldrios, sabedoria, e até aventura. Ha milhdes de
brasileiros nos Estados Unidos, na Europa e na Asia, procurando trabalho, se
especializando profissionalmente e até se prostituindo. Chego at¢ a pensar que
o cinema brasileiro, mais dia, menos dia, acaba abordando esta nova e
dramatica didspora que, em alguns casos, escandaliza o mundo, como vem
ocorrendo, na atualidade, com as populagdes faveladas, tema de um numero
crescente de filmes nacionais.

A diaspora que nos ocupa €, repetimos, apenas de carater filmico,
produzindo a troca de um continente por outro: o europeu, o asiatico, ou o sul-
americano, por exemplo, pelo norte-americano.

Ni&o custa repetir, como lembramos acima, que foi na Europa que

nasceu o cinema, mas foi de 14 que, atraidos pelo grande progresso técnico,
mercadologico, comercial, artistico e, evidentemente, financeiro do cinema
dos Estados Unidos, numerosos cineastas europeus emigraram e foram fazer
seus filmes na grande nagdo da América do Norte. Muitos, decepcionados
com Hollywood, retornaram depois a seu pais de origem. Isto aconteceu e,
sem duvida alguma, acontecera outras vezes.
Jean Tulard destaca em seu volumoso e importante “Dicionario de
Cinema” que “0 fato do cinemq norte—americano representar 0 grosso 'da
rodugéo nao s_urpreendfz ele alimentou intensamente os sonhos de vérias
gerag0Oes de apaixonados”. | ) o |

Numerosos desses apaixonados foram e ainda sdo profissionais nascidos
e ap erfeicoados pela atividade cinematografica em varios paises europeus,
notadamente Italia, Franga, Alemanha, Inglaterra, Espanha, Holanda e Suécia,
além do Japao, China e India, no continente asiético.

O que atrai tantos cineastas italianos, franceses, alemaes, etc., para essa
ransmigragdo cinematografica? Georges Sadoul, em sua obra “O

.. ma — Sua Arte, Sua Técnica e Sua Economia”, informa, como resposta a
Cinem ta, que, principalmente, 2 distribui¢@io dos filmes, nos Estados Unidos,
'ergfl.:;:or’que atrai tantos cineastas ao grande pais, onde “noventa e cinco por
- da locagdo dos filmes encontram-se nas méos de oito grandes
g a'as de Hollywood, produtoras e distribuidoras”.

A partir de 1905, continua Sadoul, a exploragdo cinematografica nos
Unidos desenvolveu-se “com rapidez fulminante. Em 1912, ja se
Estados mil salas nos diversos Estados americanos”. Hoje devem chegar a
contav | salas em todo o pais, permitindo a conquista dos mercados

mi a ] 3 » - .
Uﬂrﬁniaionais atraVéS nao so da pI‘Odl.l(;a() de filmes como sua dlStI'lbLl](;ﬁO &
interna

pumerosa
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exibicdo em todos os continentes, ampliando sua for¢a monopolizadora que ¢
atrativo para centenas, ou milhares de cineastas de todos os continentes,
principalmente o europeu, como dissemos. Estive analisando essa antiga e
cada vez maior migracdo cinematografica e, torno a escrever, foi na Itélia,
Franca, Inglaterra e Alemanha que ela comegou e, principalmente, cresceu
cada vez mais. Vamos lembrar, por exemplo, alguns nomes: da Italia, entre
muitos outros, Goffredo Alessandrini, Frank Capra, Renato Castellani,
Coppola, Scorsese, Lucas, Carlo Di Palma; da Franga: Serge Bourguignon,
René Clair, Clouzot, Julien Duvivier, Jean Renoir, Claude Lelouch, Louis
Malle, Jacques Tourneur. Da Alemanha: Curtis Bernhardt, John Brahm,
William Dieterle, Fritz Lang, Ermst Lubitsch, Murnau, Max Ophuls, Pabst,
Stroheim,Wim Wenders; Da Inglaterra: Allen Lewis, Jon Amiel, Ken
Annalzin, Charles Brabin, Herbert Brenon, Charles Chaplin, Alfred
Hitchicock, John Schelesinger, Michael Anderson e muitos outros.

Além de diretores, fotdgrafos, musicos, a Itdlia foi a patria de
ascendentes de muitos cineastas, atrizes e atores americanos, como, entre
outros, Rodolfo Valentino, Robert De Niro, Al Pacino, Castellani, Michael
Cimino, Francis Ford Coppola, Henry Fonda, Sylvester Stallone, Leonardo Di
Capri, etc.

Nzo se pode esquecer que também o Brasil teve uma pequena didspora
cinematografica de apenas dois nomes, ilustres e famosos, por sinal: Raul
Roulien e Carmen Miranda. Roulien foi intérprete de alguns poucos filmes
americanos, mas ndo chegou a transformar-se numa grande celebridade,
enquanto Carmen Miranda, com seus jeitos e trejeitos inconfundiveis, ganhou
enorme popularidade. Morreu jovem, em pleno sucesso, enquanto Roulien,
retornando ao Brasil, aqui viveu até idade provecta, meio esquecido.

George Sadoul, numa d?s aulas do IDHEC, em Paris, relatou, certo dia,
4 idolatria que O cinema americano dedicava a seus intérpretes, revelando que
os adoradores de Tyrone Power, por exemplo, insistiam que ele amava, para
4 a vida, Loretta Young, Janet Gaynor, Simone Simon, e outras, na época
o ator se preparava para casar-se com Annabella. E também, no
hiervalo das aulas de Historia do Cinema, no IDHEC, Sadoul nos lembrava
N todos 0S intérpretes de um filme sobre o divércio, acabaram se
g?\?@roiando por culpa da publicidade que se faz sobre o escindalo nas
anizagdes puritanas do pais. | |
org Muito importante para o desenvolvimento da produgéo cinematografica
ais, lembrava ainda Sadoul, ¢ contar com o préprio mercado interno,
nos Estados Unidos. A regra geral, insistia ele, ¢ a produgdo de
se paguem 1o mercado do pais onde foram realizados. Lembro-me

tod
em que

de cad‘ﬁ p
inclusive
filmes que
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do que disse, numa de suas aulas: “Hollywood, que domina amplamente os
mercados internacionais, sé de raro em raro faz filmes que ndo estejam
garantidos pelo mercado dos Estados Unidos e do Canada. Assim, toda a
renda estrangeira de seus filmes representa lucro. Pajises como 2 Itélia, a
Franga e a Inglaterra tém de contar com as rendas provenientes do estrangeiro,
por mais que procurem garantir a cobertura do preco dos filmes em seus
mercados internos. Este deve ser também o caminho do cinema brasileiro:
esquecer as diasporas aventurosas e fortalecer 08 temas nacionais, fazendo
filmes cada vez melhores e conquistando definitivamente seu proprio
mercado.
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EVOLUCAO DO CINEMA BRASILEIRO

No decorrer de sua evolugdo historica, que vai de 1896 aos nossos dias,
a indlstria cinematografica brasileira ndo s6 repetiu experiéncias
internacionais, ja consagradas, realizando uma forma recalcitrante de
cosmopolitismo cultural e tematico, como desenvolveu temas e estilos de
caracteristicas originais, reveladoras de personalidade criadora.

Poderiamos, historicamente, dividir a producio cinematografica de
nosso pais em algumas etapas, de acordo com sua evolugdo econdémica,
cultural e tematica:

1 - Fase Primitiva, que vai de 1896 a 1912, quando o cinema chegou
ao Brasil e aqui iniciou atividades nos ramos da produgio e exibicdo;

2 - Fase Artesanal, incluindo as primeiras tentativas de produgio
organizada, atribuida mais ao esfor¢o pessoal de pioneiros do que a uma
estrutura técnica e industrial consistente. Esse periodo vai de 1913 a 1922
quando comegam a surgir significativos movimentos regionais; :

3 - Fase Pré-Industrial, de 1923 a 1933, marcada pela eclosio de um
cinema de autoria, fecundo e original, revelado através de figuras de
irrecuséavel talento criador, como Humberto Mauro, Almeida Fleming,
Mario Peixoto, Adhemar Gonzaga e outros mais, estimulando a formacéo
de grupos de produgdo organizada, a construgdo de estudios e tentativas
ainda incipientes de organizacdo industrial;

4 - Fase ];7dustriq[, caracterizada pelo surgimento de grupos ligados e
amparados por organizagdes comerciais e financeiras, de que resultaram
significativo aumento da producdo e diversificagdo tematica, além
finalmente, da eclosdo industrial ocorrida no Rio e em S#o Paulo, com ;;
atividade de organizagdes como a Atlantida, Vera Cruz, Multifilmes. etc.
hem como laboratérios de processamento e estadios de som e montagém- ,

5 - Fase da Produ¢io Independente, marcada pelo surgimento ’de
movimentos independentes de produgdo no Rio, Sdo Paulo, Minas Gerais,
Bahia, Ceard, Rio Grapde do Sul e outros estados, projetando o talentoso e
irrequieto grupo do Cinema Novo, de que Glauber Rocha foi a figura de
maior destaque; i

6 - Fase Contempordned, com a produgio de grupos independentes ou
consorciados na produgéo ¢ distribuigdo, alguns amparados financeiramente
or empresas de dls’gn}t;u1gao norte-americanas. Esta fase revela a
Jiversificagdo de uma hln a de produgfo, dominada, numericamente, pela
Comédja de influéncia televisiva, a temética social e familiar, a forte atragdo
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das populagdes marginalizadas das favelas, com temas e personagens
afligidos pela pobreza, o consumo de drogas, a prostitui¢do €, em casos
menos freqiientes, pela influéncia de acontecimentos historicos e politicos.

Além de sua evolugdo, revelada através das diversas fases, o cinema
brasileiro poderia agrupar-se, do ponto de vista tematico, em alguns e
importantes ramos, como, por exemplo, a Comédia Urbana e Popular, o
Drama Rural, o Drama Politico, Social e Psicolégico, o Drama
Cosmopolita, este desvinculado da realidade nacional, a Comédia-Musical,
o Filme Experimental e de Pesquisa, o Filme de Epoca, baseado em
acontecimentos histéricos do pais.

Desde os primeiros anos de sua evoluco, surgiram brilhantes tentativas
no cinema brasileiro de estruturacfo industrial e comercial de alto nivel. Ai
estdo, no recuar do tempo, 0s exemplos herdicos da organizagdo dirigida
por Labanca e Antonio Leal, incluindo a produgo regular, inclusive com
estudios proprios, a distribuicdo e exibi¢do, que teriam em Francisco
Serrador um desenvolvimento ainda maior, além dos notaveis exemplos de
Ademar Gonzaga e Carmen Santos, ja partindo para uma produg¢do
diversificada e em série, realizada em estidios modernos e bem equipados,
com todos os servigos técnicos. Evidentemente, ndo se poderia esquecer a
importante atividade da _organizagdo de Luiz Sevepano Rlbe_lro, a
«Atlantida”, integrada pelos setores que cqmpﬁem o tnfiqgulo basico do
negocio cinematografico: a produg@o, a distribuigio e a exlblgﬁp.

Também, naturalmente, deve ser destacado o exemplo paulista da “Vera
Cruz”, “Maristela” e “Multiﬁlmes"’. Com essas organi‘zagﬁes, vitimadas
pela crise € pela fragilidade de sua infraestrutura comercial, conclui-se esta
sintese da evolugdo historica da industrializagéo de nosso cinema.

O que vem marcando, hl_storlcamer}te, com  maior expressﬁo e
regu]aridade, 0 panorama operrficlonal do cinema brz'lsﬂejro € o sistema da

oducdo independen‘;e, a(_:lonada por organizagoes praticamente
pro . juais, sem ritmo industrial de produgdo, mas mantendo, na soma de
indivx ten»;liténcia, o conjunto mais destacado de nosso cinema.
sua 1IN amente, neste sentido, deve-se destacar o exemplo da Globo Filmes,
fodert Omun}cagﬁo através de seu poderoso suporte televisivo.
de fortquém deve-se destacar, no conjunto da atividade cinematografica

’_["alf‘a a importante a¢do de entidades oficiais do governo, como a
braSﬂ-el{a’ Federal do Cinema, no governo Kubitschek e, antes dela, por
C0m155301924 o trabalho do industrial paulista Adalberto de Almada
yolta de  a Visual Filme, e, como escreveu Maria Rita Galvdo no

undess COm a 5 FTITS lh : - . .
Fag «Burguesia € Cinema”, "0 velho Matarazzo, importador e distribuidor
Jivro
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de filmes, ou, na década de 30, a Companhia Americana de Filmes,
iniciativa de alguns grandes fazendeiros paulistas”.

Antes do Instituto Nacional do Cinema, criou-se, também de curta
duragdo, o GEICINE, datado de 1964 e, antes dele, no episédico governo de
Janio Quadros, a criagdo, por Flavio Tambellini, do Instituto Nacional do
Cinema, substituido, durante a ditadura militar, pela Empresa Brasileira de
Filmes S.A., obra também efémera de Durval Garcia.

Em 1969, pelo Decreto-Lei n° 862, criou-se a Empresa Brasileira de
Filmes S.A., popularmente chamada de EMBRAFILME, defendida por
Durval Garcia: como “a empresa que estava faltando para que o cinema
nacional desse o grande salto no mercado externo”. Acrescentando: “o
problema fundamental do cinema brasileiro € o faturamento” (como diria o
Conselheiro Acécio, completamos nos.

Além da acdo perseverante do Ministério da Cultura, nos dias atuais
duas leis, a Rouanet e a Lei do Audiovisual, substituiram as varias entidades
governamentais, com incentivos financeiros, através da dedugo do imposto
de renda de pessoas fisicas e juridicas, enquanto a ANCINE, Agéncia
Nacional do Cinema, centraliza, no plano federal, a agdo do governo pelo
desenvolvimento de nosso cinema. Muito recentemente, com o fim da Lei
Rouanet, o Congresso criou 0 FUNDO SETORIAL AUDIOVISUAL para o
financiamento cinematografico, capaz de injetar 42 milhdes no setor,
«estimulando as emissoras de Televisdo a investirem mais no cinema
nacional”, conforme declara o novo presidente da ANCINE, Manoel
Rangel.

Encerro essas consideragdes sobre nosso “sofrido e teimoso cineminha
nacional”, como o chamou o saudoso Alex Viany, com as sabias palavras
de Humberto Mauro:

«A ynica coisa que pde pra frente, € topada. O nosso carissimo cinema
brasileiro de topada em topada vai avangando brilhantemente e, em futuro
proximo, alcancara a meta desejada por todos nos: tornar-se firme e s6lido

como arte € indastria. Amém”.
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ENSINO DE CINEMA E TELEVISAQ

Visando estimular a produgdo cinematografica em Minas Gerais, o
governador Aécio Neves langou, recentemente, o programa FILME EM MINAS,
com o objetivo de estimular a realiza¢@o de filmes com tema e locagdes em nosso
estado.

Estamos convencidos de que este programa poderd completar-se com o
estimulo ao ensino do cinema e televisdo, transmitindo-se aos futuros cineastas e
pessoal televisivo uma base tedrica ¢ pratica de conhecimentos profissionais,
candidatando-se a trabalhar nos dois grandes veiculos de divulgagio e cultura de
forma autdénoma e independente.

Além de conhecimentos técnicos e especializados, pretende-se que o
aprendizado tedrico seja feito em forma - de seminérios de estudo, de que
participariam professores fixos e personalidades do cinema e televisdo, convidados
para palestras e conferéncias, seguidas de debates.

Neste sentido, complementando o util lancamento do Filme em Minas,
sugerimos a criagdo, em Belo Horizonte, do INSTITUTO DE ALTOS ESTUDOS
DE CINEMA E TELEVISAO, destinado a promover o conhecimento dos temas
relativos aos dois grandes e populares veiculos de comunicagdo de massa,
permitindo-se aos alunos a visdo tedrica e pratica da evolugdo e aperfeicoamento
tecnologico da industria da imagem.

“0 ensino do cinema e televisdo — disse o professor B. de Paiva no Simpésio
Nacional de Ensino de Cinema, realizado em 1975 na Aldeia de Arcozelo — forma,
em todo 0 mundo, roteinst'as, cineastas e técnicos, além, principalmente, de ensinar
o homem a ver € descc_)bnr novos mundos, gragas a tecnologia e as maquinas de
fazer o filme € produzir os programas de TV. Com isso, o universo ampliou-se €

{rouxe ao Ser humano novos conhecimentos, novos hébitos € novo comportamento

diante davida™. .
Entre as disciplinas basicas que integrardo o curriculo do Instituto, aqui

proposto; destacamos a realizac;?io e interpretagdo de ﬁl-mes de curta e longa-
metragem; programas de entretenimento e gultura na TeleYISﬁo; producio de filmes
Jocumentarios, tanto de ensino como de divulgagdo Clent_lﬁfa, além, naturalmente,
do ensino das tgcmcas espemliicas de Cinema e Telev1§ao, como Dramaturgia,
Pro dugdo, Diregdo, Fnterpretacao,' Fc_:)tograﬁa,. E_dl(;ffm: Dneg?io de Arte, Musica,
. wem, Telejornalismo, Comercializagdo, Distribui¢do e Exibigso.
Mlelgo Estudo e aprendizado no Instituto ndo resultardo, naturalmente, do trabalho
1 s6 homem, 0 de um s6 professor, mas de uma equipe, pois, como se sabe, a
de’l;;;ia patureza da atividade cinematografica e televisiva pressupde que 0S
pro
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estudantes serdo formados em grupos, em contato reciproco e permanente durante
os anos de estudo, permitindo-lhes continuo e solidario aprendizado prético e
teorico.

As mais respeitdveis escolas existentes no mundo, como o “Institut des
Hautes Etudes Cinématographiques”, que cursamos em Paris; o Instituto Nacional
de Cinematografia e Instituto de Engenharia Cinematografica, da Russia; a
Academia de Cinema e Televisdo de Berlim; o Centro Experimental de Cinema, de
Roma; o Centro de Estudos Cinematograficos Avancados e o Instituto Norte-
Americano de Cinema, dos Estados Unidos, além de outros estabelecimentos que
funcionam na Suécia, Polonia e Cuba, t€m como objetivo basico contribuir para o
desenvolvimento dos dons técnicos e artisticos dos estudantes, “destacando neles a
concepgdo humana e social e enginaqdo-lhes 0s -princ'ipws gerais da_ evolugéo e
criagio da cultura, através da historia e_dos principios fundamentais das artes
correlatas, como o Teatro, a Pintura, a Musica, a Literatura, etc.”

O cinema e a Televisdo refletem, cada vez com mais intensidade, a realidade
humana e social no Brasil e em todos os paises produtores, preservando a meméria e
a identidade nacional, liderando os .meios. de comunicagdo de massa e criando, com
seus produtos, repetimf)s, a .indflstna da imagem, hgje uma das mais poderosas do
mundo, ampliada e enriquecida com a Produgﬁo e o mntenso consumo de VHS, DVD
e Internet e outros veiculos contemporéaneos. _

Em artigo publicado no jornal “O Globo”, Luiz Carlos Barreto escreveu que
«og alimentos € as imagens se constitu-em, nos dias atuai-s, na maior demanda d.a
moderna sociedade de consumo globalizada”. E, r_nais adiante: “Podemos concluir

ue o Brasil é um grande mercado de consumo de imagens no contexto do mercado
mundial. Draméticq ¢ pensar que néio”produzxmos sequer 1% (um por cento) dos
rodutos audiovisuais que f:onsum1mos, J '

Com relagdo ao método especifico de ensino, devemo§ esclarecer que o
JAECT ministrara o curso através de aulas expositivas, com a utiliza¢do de recursos
visuais, realizagdo de trabalhos préaticos em equipe, além de pesquisas,

iacdo da filmagem de produgdes, palestras e debates com roteiristas,
apredt es. diretores e montadores convidados, preparando, além de profissionais da
,rOdut'O rtér})retes, criticos, professores, divulgadores e desenhistas de cartazes,
ares, _m do. finalmente, conhecimentos sobre a legislagdo federal, estadual e
mln1§t{ﬁnl d’e incentivo ao Cinema e discutindo as medidas atualmente em estudo
L jonalizagio da produgdo de filmes brasileiros, sua distribuigdo e exibigdo
sobre 4 - e emissoras de televisdo.
erm Cmfg arflercado cinematografico brasileiro — comentam Paulo Sérgio Almeida e

tcher no livro “Cinema — Desenvolvimento e Mercado” — est4 atravessando
pedro BU ento de grande transformagfio em todos os setores, apresentando um
1‘1’101‘?0 salto de qualidade que engloba da produgdo a exibicdo, enquanto a

audio
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televisdo, por sua vez, produz imagens em programag¢do ininterrupta que atrai
diariamente mais de 80 milhdes de brasileiros de todas as classes e idades”.

O crescimento em nosso pais, desses dois poderosos veiculos de comunicagio
favorece a ampliacdo de um grande mercado de trabalho que justifica, a nosso ver, a
formacdo profissional nos setores técnicos e culturais, ministrada em escolas
especializadas, como o Instituto de Altos Estudos de Cinema e Televiséo, IAECT,
aqui proposto.

Um curso de Graduagdo, ministrado em trés anos, e outro de Extensfio, em
doze meses, incluiriam, neste projeto, disciplinas abrangendo todos os setores
técnicos, profissionais e culturais do Cinema e da Televisdo: Histéria, Dramaturgia,
Pesquisa, Preparagdo, Produgdo, Diregdo, Interpretagdo, Direcdo de Arte,
Montagem, Edigdo, Musica, Sonorizagdo, Mixagem, Efeitos Especiais,
Telejornalismo, Distribuigdo, Exibigao, Legislagdo, Comercializagdo, Mercado, etc.

Destaque-se que, tanto no Cinema, como na Televisdo, a forte penetragfo
popular exigird apuro técni.co e aprimorado aprendizado artesanal, teérico e pratico,
destacando qualidades de inovag@o, formas atualizadas de expressdo e capacitagdo
criativa dos recursos de texto, produgdo, programagdo ¢ realizagdo profissional.

O curso, naturalmente, destacard os constantes aperfeicoamentos tecnologicos
da atividade cinematografica e televisiva, destac.ando suas afinidades e
antagonismos. Isto nos leva a franscrever os comentarios de René Clair no livro
«Cinéma d’Hier, Cinéma d’Aujoud’hui”, de 1970, que traduzimos:

«N3zo se pode dizer que a Televisdo seja um simples anexo do Cinema. Com
efeito, este novo modo de difusdo — do qual se deseja que se torne um novo meio de
criagdo — goza de dois privilégios: a i.nsrantaneidade, quer dizer, a possibilidade de
transmitir imediatamente um acontecimento, ¢ a intimidade, isto €, a possibilidade
de oferecer a um espectador, unicamente para ele, um espetaculo que, na realidade,
¢ visto no mesmo instante por milhdes de espectadores, separados uns dos outros. Se
a Televisdo possui um carater especiﬁco, € nisto que ele reside, permitindo o
gurgimento de uma nova dramaturgia”. X ) |

Também destacariamos a realizagdo, em Sdo Paulo, do Seminario “Contetudo
Brasil”, no qual se estudou, em profundidade, “a conceituagdo, no Cinema € na
Televisdo, DOS €ampos dE,I, cultura, dow entretenimento ¢ ' (_Ia comunicacdo, do
importante papel d_a Educagdo na promogdo da qualidade, da ética e da cidadania”.
No livro “Cinema e Educacdo”, a professora Irene Tavares de Sa acentua que
w«y0 considerar a importdncia do Cll’l’em_a, ndo podemos esquecer seus reflexos sobre
5 Televisdo, € v1ce~virsq, nP plano técnico, 3001a¥, econdmico, educativo, etc.”.

E acrescenta: “Milhdes de espectadores ligam os receptores todos os dias €
Hoites em milhdes de casas em todo o mundo, enquanto uma nova industria surge
com filmes €m série para a TV, de todos os géneros, voltando aos velhos temas
(pastelﬁes e aventuras) e descobrindo novos, levando em conta as idades, diferentes

35



223 TR RPPRY

WY

LLL L Y

\
\\.

¥ v

\

VI VAL

b\
v W

meios e culturas (dentro de critérios puramente comerciais). As novelas constituem
hoje um fendmeno a parte”. Elas, naturalmente, merecerdo estudos aprofundados no
curso aqui sugerido.

Também desejamos destacar, neste ponto, a forte movimentacdo da classe
cinematografica no Brasil pela aproximagéo e cooperagéo entre Cinema e Televiso,
como ¢ hoje habitual em muitos paises, como Estados Unidos, Canad, Franca,
Espanha, Itélia, Alemanha, Japdo, etc., pois filmes, novelas, seriados, miniséries,
jornalismo, arte € entretenimento entrelagam-se fortemente com a vida e os hébitos
do pafs, com a educagdo, a formagdo moral, social e politica, as aspiragdes,
tradi¢des e comportamento de seu povo.

E oportuno, neste ponto, destacar a existéncia em Belo Horizonte, Ouro Preto,
Juiz de Fora e varias outras cidades mineiras de emissoras de Televiso,
favorecendo, naturalmente, o aprendizado e aperfeicoamento das técnicas e
entretenimentos desse popularissimo veiculo de comunicagdo de massa.

Também acrescentariamos que a formagdo de novos profissionais, recrutados
principalmente entre os jovens, ¢ uma forma eficiente e de grande importancia para
o crescimento, a afirmag@o e penetragéo popular do cinema brasileiro, associado a
televisdo, criando condi¢cBes para enfrentar a fortissima concorréncia do cinema
americano, hoje dispondo de privilégios que lhe favorecem um crescente e
inaceitavel monopdlio na produgdo, distribui¢do e exibigdo, ocupando de forma
avassaladora, nossas telas, influenciando, com obras em sua maioria de baixa
qualidade, 0s habitos, gosto, mentalidade e comportamento de brasileiros.
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FILME DE TEMA HISTORICO

A legislacdo de incentivo a industria cinematografica brasileira nio
incentiva devidamente o filme de tema histérico, extremamente rico e diversificado.
Além de temas de forte potencialidade cinematografica, cobrindo o vasto universo
etnografico, geografico, politico, econdmico, social e cultural da vida brasileira.

Esta bela e vasta riqueza tematica foi, como se sabe, destacada pelo
sabio botdnico alemdo Carl Friedrich Philipp von Martius, o qual, integrando
missdo cientifica da Alemanha e Austria, percorreu boa parte do territério brasileiro
e, em 1843, sugeriu, diante da magnitude temética brasileira, que aqui se
escrevessem historias regionais.

Desde a descoberta e através do processo de colonizagdo e povoamento
do Brasil, os grandes cientistas europeus que viajaram pelo pais foram fortemente
atraidos pelas ricas e originais peculiaridades humanas, geogréficas e histéricas de
nosso pais.

Capistrano de Abreu, grande historiador, nascido em Maranguape, no
Cearé, escreveu que “se quiséssimos designar cada século de nossa historia por um
epiteto aproximado, caberia o de Pernambuco ao século 16; o Baiano-Paulista ao 17;

o Mineiro ao 18, e o Fluminense ao século 19.

Capistrano ndo definiu, com um cognome, o século 20, ainda em seu
inicio, quando faleceu, em 1927. Acredito, no entanto, que se o autor de “Caminhos
Antigos e Povoamento do Brasil”vivesse mais tempo, ou nascesse mais tarde,
chamaria o século 20 de Brasiliense e nele daria destaque ao nome de seu grande
criador, Juscelino Kubitschek. IR

Fico imaginando, agora, qual seria o\iﬁLeitat,o/ que Capistrano de Abreu,
se fosse Vivo, _(_@{ifl ao século 21, que estamos vivendo. Talvez, novamente, posso
aventar, gie ez 0 charrza;se de Sécu@o Amazonense, por acreditar que nele o
fantastico universc_» amazonico re’vel_arla sua imensa potencialidade humana,
éconﬁmica e historica se 0 poder publico e os brasileiros finalmente o soubessem
valorizar e, mais do que isso, explorar em toda sua grande;a.

Este intréito, de sentido historico, ou premonitorio, serve para enfatizar

extraordinaria potencialidade cultural, tematica, econdmica e historica que o
L brasileiro poderia explorar com mais freqiiéncia em nossos filmes,
cmemﬂﬁalizan do o forte enfoque cultural que, nos ultimos anos, os cineastas
descEn s vém dando aos temas urbanos, sociais € cosmopolitas, de conteudo
braSﬂ,e o ou cOmico, centrado predominantemente nas grandes cidades, como Rio
dramaticd 530 Paulo Salvador, Recife, Fortaleza, Porto Alegre, etc. |
de Janeiro, »@ ’ ’
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O incentivo ao filme de tematica biografica e histérica insere-se no que
preceitua a Agéncia Nacional do Cinema, e que inclui, entre seus objetivos e
competéncias, “estimular a diversificagdo da produgdo cinematografica e
videofonografica nacional e o fortalecimento da produ¢do independente e das
produgdes regionais, com vistas ao incremento de sua oferta e a a melhoria
permanente de seus padroes de qualidade”.

Em anos menos recentes o cinema brasileiro realizou numerosos e bons
filmes de tematica historica e biografica. Sem rigorosa ordem cronolégica, apenas
citando titulos, alguns com o ano de sua produgédo, podemos relacionar alguns deles,
de curta e longa-metragem: Paes Leme, 1907; No Pais das Amazonas, 1921;: O
Exército Brasileiro, 1926; Revolugdo de 32 em Sao Paulo, 1932; D. Pedro II, 1933;
General Osoério, 1934; Benjamin Constant, 1936; Os Inconfidentes, 1936; Henrique
Oswald, 1942; Reliquias do Império, 1942; Ferndo Dias, 1943; As Missdes, 1943;
Vicente de Carvalho, 1945; A Carta de 1946; Leopoldo Miguez, 1946; Epopéia do
Marechal Rondon, 1947; Castro Alves, 1948; Alberto Nepomuceno, 1949: Rui
Barbosa, 1949; Descobrimento do Brasil, 1953; Aleijadinho, 1955; Aqui Nasceu
Rondon, 1955; Marcha Para o Oeste, 1955; Caxias, Simbolo da Patria, 1956;
Machado de Assis, 1959; O Mestre da Apipucos, 1959; O Poeta do Castelo, 1959;
Utopia de Anchieta”, 1959; A Pintura Brasileira, 1960; Santos Dumont, 1960; 21 de
Abril, Tiradentes, 1960; Nove de Julho, 1961; Obra do Aleijadinho, 1961; Rio-
Brasilia, 1962; Barroco Mineiro, 1963; Duque de Caxias, 1963; Marcha Para o
Oeste, 1963; Padre Jos¢ de Anchieta, 1963; Paixdo do Aleijadinho, 1963; Santos
Dumond, 1963; Villa-Lobos, 1963; Retrato de Villa-Lobos, 1964: Vida e Obra do
Aleijadinho, 1964; Cagador de Esmeraldas, 1965; Candido Portinari, 1965; Em
Busca do Ouro, 1965; Mario Gruber, 1965; Padre José de Anchieta, 1965: Heitor
dos Prazeres, 1966; Heitor Villa-Lobos, 1966; Invasdes Francesas, 1966; Invasdes
Holandesas, 1966; José Bonifacio, 1966; Batalha de Guararapes, 1967; Dois de
julho, 1967; José Bonifacio, 1967; Pintores da Nova Geragdo, 1967; Alcantara,
Cidade Morta, 1968; Céandido Portinari, 1968, Carmen Santos, 1968: Cidades
Historicas de Minas, 1968; Delmiro Gouveia, 1968; Flavio de Carvalho, 1968;
sco Alves, 1968; Lz_lzar Segal, 1968; A Guimarfes Rosa, 1969; Antonio
ira, 1969; Carmen Miranda, 1969; Isto ¢ Lamartino Babo, 1969; Burle-Marx,
1969; Vinicius de Moraes, 1969; Vitalino/Lampido, 1969; Euclides da Cunha, 1970:
Guilherme de Almeida, 1970; Humbeljo Mauro, 1970; Machado de Assis, 1970;
Marechal Rondon, Patrono das Comunicagdes, 1970; Monteiro Lobato, 1970; Noel
RoSE, 1970; Olegdrio _l\éanario, ~1970; Padre Qlcgro, 1970; Pelé, 1970; Projeto
Rondon Especgal,thig, evolucao de 94, 1970; Tiradentes, 1970, Brasilia, 1958;

70, etc.cll.
Brecheret, ]%ntrc os filmes de longa-metragem também relacionamos, entre outros,
ito do [piranga, 1910; Herdis Brasileiros da Guerra do Paraguai, 1917;

Franci
Bande

O G
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Tiradentes, 1917; Anchieta, Entre o Amor ¢ a Religido, 1931; Descobrimento do
Brasil, 1937, Inconfidéncia Mineira, 1948:; Os Inconfidentes, 1972; Os Anos JK,
1980.

E também, entre outros, sem data de realiza¢do: Independéncia ou
Morte, O Cacador de Esmeraldas, A Batalha dos Guararapes, Guerra de Canudos,
Guerra de Pelados, Aleluia Gretchen, Republica Guarani, Lamarca, Cristo de Lama
(Alejjadinho); Anchieta José do Brasil, Villa-Lobos, Uma Vida de Paixio
Quilombo, Chica da Silva, Chico-Rei, Hans Staden, Tiradentes, O Aleijadinho -
Paixdo, Gloria e Suplicio, 2000; Neto Perde Sua Alma, Carlota Joaquina, Princesa
do Brasil, Corisco € Dad4, O Judeu, Anahy de las Missiones, O Cineasta da Selva,
O Que ¢ Isto, Companheiro?, For All, o Tranpolim da Vitéria, Cruz e Sousa, o Poeta
do Desterro, Maud, Caramuru, etc. etc.

Muitos outros titulos poderiam ampliar esta relagdo. De qualquer
forma, ela comprova que a temdtica histdrica e biografica tem fortes tradi¢cdes em
nosso cinema. Tradigdes, naturalmente, que deveriam ser mantidas e ampliadas
neste fase auspiciosa que a criagdo da ANCINE faz prever.

Esta a razdo que nos leva a propor, como o fizemos durante o IV
Congresso do Cinema Brasileiro, no Rio de Janeiro, ao Ministério da Cultura e a
Agéncia Nacional do Cinema que ndo sé preservem como, principalmente,
estimulem a produgdo de filmes de curta e longa-metragem com a tematica histérica
e biografica, de irretrucavel importincia didatica e cultural.

Sugerimos, neste sentido, a dotacfo de verbas federais ¢ estaduais para
a producdo de filmes com a tematica aqui exposta e defendida. Fsta verba, em
contra-partida, teria a exigéncia de divulgagdo e exibigio dos filmes, com a tematica
aqui defendida, na rede escolar brasileira e em pragas publicas em cidades sem
salas normais de exibigdo, além da confec¢do de cartazes e cOpias em 35 milimetros,
VHS e DVD, Internet, bem como, naturalmente, sua exibicdo nas cadeias
televisivas.

As exibi¢des de cardter didatico, cultural e publico poderiam contar
com a presenca de diretores, produtores, roteiristas, intérpretes e historiadores,
realizando palestras € debgtes com o publico e estudantes, propiciando, desta forma,
a conquista de novas platéias para nosso cinema.
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FILME BRASILEIRO
CONTRA O MONOPOLIO NO CINEMA E NA
TELEVISAO

O fim da ditadura militar, da censura e a conseqiiente redemocratizagio
do Brasil conduziram a inevitdvel abordagem, no cinema, teatro, radio,
televisdo e literatura, de temas de conteudo politico e social, antes dificultados
ou sumariamente interditados pelo regime de forga.

Este triste fato teve, além disso, um lado extremamente nocivo para a
indastria cinematografica brasileira: a asfixia de uma atividade cultural,
libertada da censura forte e indigesta, pelo monopolio da industria do cinema
produzido, distribuido e agora exibido pelos Estados Unidos, de forma
avassaladora, em nosso pais, e, via-de-regra, em outros paises latino-
americanos, deixando aos nossos filmes um infimo percentual na cadeia
exibidora.

Este fato havia sido denunciado pelo mestre e grande pioneiro
Humberto Mauro, no prefacio que fez para meu livro “Plano Geral do Cinema
Brasileiro”, onde descreve o fracasso da empresa produtora, “Febo Brasil
Filme, Sociedade An6nima”, que ele, Homero Cortes, Agenor de Barros e
Pedro Camelo haviam fundado em Cataguazes, em 1925. Explicando as
causas do colapso da produtora, Humberto Mauro, escreveu no prefacio: “O
obstaculo que fez fracassar a “Febo” foi uma resisténcia compacta e
invencivel entre os distribuidores ¢ exibidores, presos que estavam ao
monopolio estrangeiro que avassalava com seus produtos o mercado brasileiro
de ponta a ponta”. .

A dentincia de Humberto Mauro, feita ha exatamente 81 anos, possui
pressionante atualidade, pois, na verdade, existe hoje no Brasil um
o que necessita urgel?femente sg examinado e, sobretudo, eliminado,
como fizeram 08 paises da Unido El}ropela que, por p_oderosa pressdo dos mais
Fam0S0S cineastas franc':ese%'emgu‘.am, para o cinema dos paises que a
. ram, a exibi¢do obrigatdria de cinqiienta e um por cento para seus filmes.
mtegfez ’0 cinema da Franga, Itdlia, Espanha, Portugal, Alemanha, Suécia,
%‘512(1)311 da e alguns outros, ressurgir com impeto e reconquistar seu vasto

gblico cinematografico. - " ,
p Na Asia houve ta_mbem ato Semel,hante, afetando a notavel produgdo
es, Cujo mercado também sofreu os efeitos arrasadores do
americano. Deist paises; -contudo =z India<s=a-China- —

uma 1m
monopoli

de filmes japOIl?S
monopdlio norte-
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{ndia=¢;como-se sabe; a-maior produtoracde filmes-do-mundos* com-mais de
oitocentas—peliculas-anuais. A China, que teve, em décadas passadas, uma
extraordinaria e bela producdo cinematografica, em certo periodo remeteu
ao mercado dos Estados Unidos vinte filmes de excepcional qualidade.
Somente cinco deles foram exibidos. O governo chinés decretou,
imediatamente, que, no ano seguinte, somente cinco filmes dos Estados
Unidos seriam exibidos em seu mercado. No outro ano mais de vinte filmes
chineses ganharam o mercado americano, e, em contra-partida, também vinte
filmes americanos foram admitidos no mercado chinés. Isto é xenofobia?
Parece-nos mais sinal de soberania.

Voltemos ao nosso mundo brasileiro, retomando a tematica de nosso
“sofrido e teimoso cineminha nacional”, como o definia, com bom humor,
nosso saudoso Alex Viany.

Nos dias atuais, apesar de tudo, vem ele, nosso cineminha, crescendo
pouco a pouco como se houvesse uma reagdo nacionalista ao predominio
tentacular de Hollywood em nosso mercado. O circuito de Luiz Severiano
Ribeiro, assustado com a crescente invasdo exibidora norte-americana, esta
reagindo e abrindo novas salas, principalmente no Rio, capital e interior de
Sdo Paulo.

Este fato € animador, pois o circuito nacional, ou nacionalizado, poderia
dar aos nossos filmes uma prioridade que, na Europa e na Asia, diversos
paises conquistaram, com todo o direito, sem afastar, naturalmente, os filmes
americanos, estes, contudo, devidamente contidos e regulados em sua
exibicao.

Enquanto isto — poderia perguntar algum leitor — como seriam
colocados em exibi¢do os filmes brasileiros, nesta promissora fase de
«retomada do cinema brasileiro”, como se divulga nos jornais?

Recente reportagem ng imprensa informa que no ano de 2006 mais de
sessenta filmes brasileiros serao produzidos e, naturalmente, “buseardo o
o exibidor, no paig e no exterlgr. Cacé Diegues desejou saber, pela
imprensa, se a “copsplldagﬁo crlo cinema bra§11e1r0 sera uma atividade
pem'lﬂnente’ ou se asmstun;)s ap;:_nd(s1 a mais um ciclo que, daqui a pouco, se
encerrara com a mesmame ancolia dos outros”. - |
Nessa atual etapa do cinema brasileiro, ainda asfixiada pela producio

a solugdo sempre s€ encontra na formulacdo da chamada “reserva de
extemg’ »  da préﬁxada “quota de filmes nacionais” tanto nas salas de
mercado como  Nas emissoras de televisdo que exibem quase que

mercad

ibi¢ao, :
ex inam ente filmes americanos. |
excluscom relagdo 4s €missoras abertas de televisdo, Silvana Arantes
-~ o jornal “Folha de S.Paulo” uma matéria que, certamente, levou a
ublicou
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pensar os que defendem o crescimento do cinema brasileiro. Nessa matéria o
grande jornal informa que filmes dos Estados Unidos “representam 87%
(oitenta e sete por cento) do total de filmes exibidos pelas emissoras abertas
no primeiro semestre de 2006 — foram 1.270 longas-metragens. Os filmes
nacionais ficam s6 com 4,3% do bolo. Esses dados estio em relatério da
ANCINE (Agéncia Nacional do Cinema) que regula o setor”.

E prossegue: “O levantamento, feito pela Superintendéncia de
Acompanhamento de Mercado, da ANCINE, aponta a auséncia do filme
brasileiro na maioria das TVs comerciais, no periodo”.

O historico da reserva de mercado nas salas de exibigdo cinematografica
no Brasil revela fatos extremamente negativos.

Em nosso livro ‘Plano Geral do Cinema Brasileiro”, editado em 1973
pela editora Borsoi, fizemos um relato da triste realidade da exibi¢do de
nossos filmes., nformando, por exemplo, que pelo Decreto-Lei n° 1.949, de
30 de dezembro de 1939, a competéncia para fixar-se a proporcionalidade de
filmes nacionais e do exterior foi transferida do Ministério da Educagdo e
Satde para o Departamento de Imprensa e Propaganda, de triste memoria. O
artigo 34 do citado texto estabelecia: “Os cinemas sdo obrigados a exibir
anualmente, no minimo, 1 filme nacional de entrecho e de longa-metragem”.

Um filme por ano, ou 7 dias anuais, véem os leitores a
“magnanimidade” do poder publico... E numa época em que a indistria
cinematografica brasileira ja dispunha de vérias empresas produtoras, algumas
movimentando elevados capitais, como a “Sonofilmes”, a “Brasil Vita
Filmes”, de Carmen Santos, a “Cinédia”, de Ademar Gonzaga, instalada nos
estudios de Sdo Januario, com uma programagdo de varios filmes por ano.

Naquele ano de 1939 Humberto Mauro ja havia dirigido “Favela dos
Meus Amores”, “Cidade Mulher” ¢ “Argila”, todos para a empresa de Carmen
Santos, enquanto filmes como “Bonequinha de Seda”, “O Ebrio”, “Pureza”,
“Grito da Mocidade” e “Aves Sem Ninho”, estes dirigidos por Raul Roulien,
recém-chegado de Hollywood, atestavam o grau de maturidade artistica ¢
industrial ja alcan¢ado pelo cinema brasileiro, digno, portanto, de estimulo
menos humilhante do que a reserva compulséria de apenas 1 filme por ano.
Em 1946 a quota de filmes nacionais passou para apenas 3 filmes nacionais,
declarados de “boa qualidade” pelo Servigo de Censura de Diversdes Publicas,
do Departamento Federal_de Seguranga Publica”. Sete anos de intervalo
separavam a elevagdo minguada Qe um para trés filmes com exibicdo
compulsoria, cada ano, em todos os cinemas do pais.

Neste panorama contrlstatzia:)'r .de nossa reserva de mercado destacou-se,
em 1951, a modificagdo do critério da prpporcmnahdade: pelo Decreto n°
30.179, de novembro daquele ano, determinando-se que “todos os cinemas
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existentes no territério nacional ficam obrigados a exibir filmes nacionais de
longa-metragem, na propor¢do minima de um nacional por oito estrangeiros”.
Em 1959 foi baixado o Decreto n° 47.466, de 22 de dezembro, pelo qual
“todos os cinemas existentes no pais ficam obrigados a exibir filmes nacionais
de longa-metragem durante, pelo menos, quarenta e dois dias por ano,
compreendendo, obrigatoﬁan_lente, por quadrimestre, 0 minimo de 14 dias e,
nesse total, dois sabados e dois domingos.

A modificagdo seguinte foi feita pelo Instituto Nacional do Cinema,
criado pelo Decreto-Lei n° 43, de 18 de novembro de 1966, em cujo artigo 29
do seu Regulamento, determinou-se que “todos os cinemas existentes no
territorio nacional ficam obrigados a exibir filmes nacionais de longa-
metragem durante determinado nimero de dias por ano, a ser fixado pelo
Conselho Deliberativo, devendo a proposta levar em consideracdo o
desenvolvimento da produgéo nacional verificada cada ano e as possibilidades
de programagéo do mercado exibidor”.

O determinagdo final das “possibilidades de programacdio do mercado
exibidor” foi o empecilho final para uma reserva de mercado razoavelmente
equilibrada com o desenvolvimento da produgdo nacional de filmes, pois,
como se tornou obvio, a chamada “programacdo do mercado exibidor” estava
sufocada, como se sabe, pelo volume anual de distribuigdo e exibi¢do dos
filmes americanos, como acontece até hoje.

Em meio a intensa campanha contra essas “possibilidades de
programag@o”, 0 Conselho Deliberativo do INC, presidido entdo por Ricardo
Cravo Albin, baixou a Resolug¢@o n°® 38, de 30 de junho de 1970, formulando
um novo critério, melhor planificado, baseando-se no nimero de dias de
funcionamento dos cinemas, em todo o pais. Este critério também foi adotado
pela Instrugdo Normativa n° 48, baixada pela Agéncia Nacional do Cinema —
ANCINE —em 11 de janeiro de 2006.

A Resolugéo de Ricardo Cravo Albin, com funcionamento a partir de 1°
de janeiro de 1971, previa a seguinte tal?ela para a exibi¢fio de nossos filmes:
278 dias por trimestre para cinemas ﬁ:m(:lonando os 7 dias da semana; 24 dias
para 0S cinemas funcumando 6 dias por semana; 20 dias para os que
funcionavam durante 5 dias; 16 para os de 4 dias; 12 para os de 3; 8 para os de
7 e 4 para 08 que funcionassem somente 1 dia por semana.

Pela Instrucdo Normativa da A.NCINE, acima citada, ficou determinado,
em 2005 ¢ 2006 que uma salg, 1;1:110(119nand0 35 diaS_p9§ ano, devera exibir 2
- los; duas salas, funcionando 1as por ano, emb%ra 2 titulos; trés salas,
£ :17 dias, 3 titulos; quatro salas, com 224 dias, 4 titulos; cinco salas. com
com | 5 tifulos; seis salas, com 378 dias, 6 titulos; sete salas, com 44 l, dias,

iggtgiss’- oito salas, com 448 dias, 8 titulos; nove salas, com 448 dias, 9
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titulos; dez salas, com 455 dias, 10 titulos; dez salas, funcionando 462 dias, 11
titulos; mais de onze salas, finalmente, funcionando 462 dias mais 7 dias por
sala adicional.

Este critério nos parece o mais correto e eficiente e nos permite supor,
com a autoridade adquirida pela ANCINE, que o cinema brasileiro alcangou,
finalmente, uma legislagdo capaz de fornecer-lhe um mercado compulsério
necessario a seu crescente desenvolvimento.

J4 era em tempo, pois desde a brilhante “retomada”, 22 filmes
nacionais, desde 1995 alcangaram a espléndida cifra de mais de 1 milhdo de
espectadores, bastando citar, entre muitos outros, “Carandiru”, de 2003, com
4.693.853 espectadores; “Cidade de Deus”, de 2002, com 3.307.746; ‘Lisbela
e o Prisioneiro”, de 2003, com 3.174.643; “Cazuza — O Tempo nio Péara”, de
2004, com 3.006.955; “Os Normais”, de 2003, com 2.996.467; “Xuxa e o0s
Duendes”, de 2001, com 2.657.091; “Olga”, de 2004, com 2.353.275, etc. etc.

Estamos no caminho certo, prezado leitor. Com monopélio, ou sem éle,
nosso “teimoso e sofrido cineminha nacional” vai para a frente e, cada vez,
fara filmes de sucesso t3o grande como as “cachoeiras” citadas por nosso
inesquecivel Humberto Mauro.
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REMINISCENCIAS DA VERA CRUZ

A Companhia Cinematogréfica Vera Cruz e o Teatro Brasileiro
de Comédia foram, no inicio da década de 50, as duas principais organizagdes
artisticas ndo s6 de Sdo Paulo como de todo o Brasil.

O TBC mantinha contratado, com excelente remuneragdo, um
grande € prestigioso elenco, parte do qual freqiientemente ocioso. Para utiliza-
lo, desfrutando o prestigio nacional que muitos de seus intérpretes
inegavelmente possuiam, o mesmo grupo fundador do TBC fundou a Vera
Cruz e produziu diversos filmes.

Quando ingressamos, Renato e eu, na empresa de Franco Zampari
e Cicilo Matarazzo, instalada em S&o Bernardo do Campo, “Caigara” e “Terra
¢ Sempre Terra”, filmes de longa-metragem, ja estavam prontos. Reinava,
entdo, na grande empresa, um certo clima de animosidade entre os técnicos e
profissionais brasileiros € o0s estrangeiros, principalmente italianos. Os
ingleses, trazidos por Alberto Cavalcanti, eram tolerados e aplaudidos, por
serem competentissimos. Mas os italianos, via de regra, eram bisonhos, vindo
aprender a sétima arte a custa dos brasileiros. Ironizava-se contra os que se
proclamavam “assistentes de Rossellini”, oriundos, na verdade, do teatro e
neofitos, na verdade, em matéria de cinema.

Com varias peliculas em preparaco, filmagem e acabamento, a
hostilidade entre nacionais e estrangeiros se agravava. O lider dos primeiros
era, inegavelmente, Lima Barreto, que lutava denodadamente para dirigir “O
Cangaceiro”. Este filme acabaria sendo a mais importante produgdo da Vera
Cruz, mas sua realizagfo foi tumultuada e dificil.

Nas altas esferas da Vera Cruz reinava forte resisténcia a
turbulenta personalidade do cineasta paulista que, anteriormente, provara
grande talento com o0s filmes documentirios “Painel” e “Santuario”,
premiados no exterior. _ |

Lima Barreto era, verdadeiramente, incdmodo e agressivo e, da
mesma forma que causava admira(;ﬁo, criava desafetos e antagonistas. Mas
sua irrecusavel competéncia se unpf?s: f_ez um filme extraordinario que rendeu
uma fabula e fez sucesso no mund(i inteiro.

As primeiras produgdes da empresa paulista alcancaram um
elevado padrdo téenico, a ’ellitura do que se fazia internacionalmente nos
grandes centros cmematqgraﬁcﬂﬁos. Mgs exjaml(?b'ras superﬁ(ilms, sem estilo,
distanciadas da agitada discussao tedrico-ideologica que entfio se processava

em Sa0 Paulo € nO Brasil.
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Pugnava-se por um cinema, uma arte ¢ uma literatura combativos
e participantes, impregnados de inconformismo, buscando a verdade na vida
rural e urbana, refletindo a consciéncia da necessidade de contestagdo. Nesse
contexto ideologico e social destacava-se a fortissima influéncia do neo-
realismo do cinema italiano.

Mas os diretores italianos, trazidos por Zampari, pareciam
desconhecer €s5€ substrato cultural entdo vigente no Brasil, e seu enfoque da
vida brasileira era falso e alienado.

Meu trabalho inicial na Vera Cruz foi como primeiro assistente de
direcdo de um deles, Luciano Salce, felizmente o mais talentoso da prolifera
invasdo italica.

Da mesma forma em que comecei a trabalhar na preparaco de
«yma Pulga na Balan¢a”, que tinha argumento original de Féabio Carpi
Alberto Cavalcanti iniciava a filmagem de “Angela”, enquanto “Tico-Tico n(;
Fubd” estava em fase de preparagdo; “Luz Apagada” em cogitagdo; “Sinhé
Moga” em adaptagdo do livro de Maria Dezonne Pacheco Fernandes, e Lima
Barreto, finalmente, lutava sempre para realizar aquela que seria sua obra-
prima, “0 Cangaceiro”.

A luta de Lima era heréica, pois Franco Zampari lhe devotava
verdadeiro horror, acusando-o de cabotino, irreverente e irresponsavel.
Nagquele ambiente de infrigas, animosidade e fofocas, dei inicio a minha
carreira profissional no cinema ,brasileiro, apoOs cursar em Paris, de 1949 a
1951, o “Institut de Hautes Etudes Cinématographiques”. Tomei partido
naturalmente, € ingressei na facgdo nacionalista, liderada exatamente por Limz;
Barreto.

A producdo de “O Cangaceiro” deveu-se ao gesto decidido e
corajoso de Caio Pinto Guimardes, colega de Zampari na diretoria da Vera
Cruz, o qual, apos conhecer o roteiro do filme, hoje tdo famoso, deu um murro
a mesa, puxou o taido de cheques e berrou:

- “Este filme sai de qualquer maneira, nem que eu tenha de
pagar todo seu custo!”

Semanas mais tarde, efetivamente, seguiu para a pequena cidade
de Casa Branca, no interior de S&o Paulo, a enorme equipe de Lima Barreto.
Programara-se uma locagdo de dois meses, mas que durou, na verdade, quase

n

um ano. 2 .
Houve de tudo nas incriveis filmagens de “O Cangaceiro”

chegando a 950 Bernardo do Campo noticias alarmantes de incidentes que
yavam os trabalhos de locagdo. Mas, juntamente com as mas noticias

felizmente, copides magnificos, de altissima qualidade é

generalizada na empresa. ,

tumult
também chegavam,
que causavam emogao

L6
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Fram, efetivamente, um acontecimento inusitado aquelas
seqiiéncias de espléndida beleza fotografica, com enquadramentos instigantes,
jogando os personagens em belissima contraluz, no campo aberto da paisagem
sertaneja, em expressivos primeiros-planos, movimentando as cenas
magistrais de batalhas, suplicios e violéncia, tudo realizado com talento,
originalidade e grande beleza inventiva.

Durante a proje¢do dos rushes de “O Cangaceiro”, a Vera Cruz
inteira parava: todo o mundo 1a ver, aplaudia, gritava, fazia ruidoso comicio.

E Lima Barreto continuava na Casa Branca, sem a menor pressa
de concluir a filmagem, trazendo o desespero a Zampari, que ameagava cortar-
lhe o crédito. Mas o temivel diretor expulsava da locacdo os emissarios a
pontapés. E exigia que tudo ficasse perfeito, chegando ao requinte de paralisar
os trabalhos durante dias, esperando determinado efeito de amanhecer, ou
anoitecer.

Finalmente, depois de tudo pronto, o chefe do Departamento de
Montagem, o alemdo Oswald Haffenrichter, pretendeu que a equipe retornasse
4 Casa Branca para a refilmagem de diversas cenas, dizendo que ndo dava
para montar aquele material imenso e caotico. Lima Barreto berrava, possesso,
dizendo que eram umas bestas, € que ele proprio editaria o filme. Afinal,
depois dessa verdadeira odisséia, “O Cangaceiro” foi concluido, em atmosfera
emocional inacreditavel. Mas valeu a pena: foi aquele fabuloso sucesso que
todos conhecem.

Fui assistente de direcdo em duas peliculas da Vera Cruz: “Uma
Pulga na Balanga”, de Luciano Salce, e ‘Luz Apagada”, do brasileiro Carlos
Thiré. ‘Uma Pulga na Balanga™ teve uma prepara¢do exemplar, modéstia a
parte. Como eu estava chegando do IDHEC, imbuido da idéia de que tinha de
fazer um trabalho sério, inovador, o filme alcangou alto grau de organizagio e
eficiéncia funcional. Foi, inegavelmente, a primeira fita da Vera Cruz com
planejamento racional e adequado. No contrato do diretor havia, inclusive,
clausula que estipulava multa em caso de atraso. Mas, felizmente, os prazos
foram rigorosamente obedecidos: 65 dias uteis de filmagem, 90 de finalizagdo.

Quando o filme terminou, foi indicado para representar o Brasil
no Festival de Veneza, com press-sheets em inglés, francés e italiano, todo um
carissimo material de publicidade, muito bem impresso. Porém, depois de
tudo pronto, O Itama{ati'resolveu retira-lo da competi¢do, pretextando que sua
equipe técnica tinha 1ta11;1nps em excesso, ndo fazendo sentido mandar o filme
representante brasﬂf:lro.

A critica carioca o adorou, mas o grande piblico o desconheceu.
r forma, “Uma Pulga na Balanga”foi considerado um filme

De qualque e langa™fo1
. ovador, uma abertura significativa na comédia satirica.
1 »

como
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Naquele momento 0 grande problema era diversificar a producdo
criando uma estrutura para produgdo em série, 0 que Oocorre
ia de filmes. A divisdo do trabalho procurava seguir o
em preparacdo, quatro em filmagem, quatro em
deu certo. N#o havia equipamento de reserva
oblema mais sério em alguma unidade de
lver a crise. E isto desmantelava

em varias linhas,
numa verdadeira industr
esquema de quatro filmes
montagem. Mas 0 esquema ndo
suficiente e quanto surgia um pr
producdo, desfalcava-se uma outra para reso

todo o esquema.
A produgéo planejada ambicionava a realizagdo de doze filmes

por ano e, se tudo caminhasse bem, alcan¢ando-se a média de produgdo das
orandes empresas do mundo, de vinte filmes anuais, a Vera Cruz era obrigada
a adquirir mais equipamentos ¢ construir novos estudios, cada vez maiores,
contratando-se mais técnicos no pais e exterior.
Os ingleses ocupavam os cargos mais técnicos , enquanto os

italianos eram destinados aos cargos de produgdo, administra¢cdo executiva e
financeira, enquanto os brasileiros eram 0s tradicionais assistentes de tudo,
aprendizes, trabalhadores bragais, ocupando o ltimo posto da hierarquia.

Enquanto isto as equipes cresciam cada vez mais e ndo havia
trabalho para tanta gente. Cada fungao tinha trés assistentes, hierarquizados,
naturalmente. No Rio de Janeiro, na mesma época, uma grande produgéo tinha
no maximo dez ou doze membros na equipe. Na Vera Cruz, a média ficava
entre quarenta € cinglienta pessoas por equipe.

Assim foi a Vera Cruz. Tudo muito bonito enquanto houve

dinheiro, enquanto permaneceu aberto o cofre do Banco do Estado de S&o
Paulo. Mas, certo dia, com a mudanca da diretoria daquele estabelecimento de
crédito, 0S financiamentos foram interrompidos e a Vera Cruz fechou as
portas. ] ) '

Anos mais tarde, sob o comando de Abilio Pereira de Almeida,
tudo recomegou com @ Cinematografica B_rasil Filmes Limitada, produtora e
distribuidora. Um argumento meu e do irmdo Renato, “Rebelido em Vila
Rica”, foi aprovado ¢, em 195_7, 0 ﬁ]n‘_le, o primeiro inteiramente em cores
realizado pela nova empresa, foi rodado ;njr.egralmenf[e em Ouro Preto.
Estavamos, Renato € eu, residindo no Rio de Janeiro, integrando a
scelino Kubitschek.

equipe do presidente Ju
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O DESCONHECIDO MARLIERE

No ano de 1914 a Imprensa Official do Estado de Minas Gerais
publicou o livro de Afrénio de Mello Franco, “Guido Thomaz Marliére (“O
Apostolo das Selvas Mineiras™).

O livro, cujos originais se encontram no Arquivo Publico Mineiro, foi
dedicado ao Senador Virgilio Martins de Mello Franco, pai do escritor,
nascido em 1839 e falecido em 1916.

Afranio de Mello Franco nasceu em Paracatu, em 1870, e faleceu no Rio
de Janeiro em 1943. Casou-se com Silvia Cesario Alvim; filha dé José Cesario
de Faria Alvim, governador de Minas, ministro do Interior e prefeito do antigo
Distrito Federal.

Na pagina inicial de seu livro, Afrdnio informa que a Revista do
Arquivo Pablico Mineiro “publicou numerosos documentos relativos “a uma
personagem desconhecida nos anais publicos de nossa historia, sendo,
entretanto, figura mais digna de destaque na pacificagdo dos indigenas de
Minas Gerais”.E também informa que o poeta Augusto de Lima, diretor do
Arquivo mineiro, destacara que a Revista do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro “se deve o unico trabalho publicado até hoje” sobre o destemido e
humanitario pacificador, “a cujo respeito ha absoluto siléncio em todas as
outras publicagdes historicas”.

Meu interesse por essa admirdvel e, ao que se leu, obscura figura
abrange, além de sua irrer_:u-sével importancia histérica, € o fatq de Guy
Thomaz Marliére haver residido em OurooPret(_), ggregado ao Regimento da
Cavalaria de Linha, onde Auguste Fle Samt-Hllalre o encontrou “pa maior

obreza, ndo tendo uniformes prg’)pnos, mas sim al_helos” e, postenonnente,
haver residido em Visconde d::) Rio Branco, minha terra Ij_atal, entdo chamada
de Séo Jodo Batista do Presidio, onde nasceu o primeiro e Unico filho de
Marllef-vida de Guy Thomaz Marliére chegou a inspirar-me um projeto de
de longa-metragem, log_o' abandonado pelo custo excessivo que sua
da biografia iria exigir. _
final, perguntaria o leitor, quem foi este personagem de dois
rudos biografico, um de Afrdnio de Mello Franco, como j disse,
ador Oiliam José, natural de Visconde do Rio Branco?
or responder a eventual indagacdo do leitor que
a, foi soldado de Napoledo Bonaparte e, desertando

filme
Mas, a
volurﬁOSOS €s

outro do histori
Comecaremos P

Marliére nascet na Fran¢

b9
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das tropas do Imperador, foi para Portugal, de onde veio, com a corte lusitana
de D. Jodo VI, para o Brasil, onde iniciou uma missdo surpreendente e
extremamente dificil de pacificagdo das tribos indigenas espalhadas pela Zona
da Mata mineira. :

Informam Afrinio e Oiliam José que no dia 1 de setembro de 1792 o
Capitio de Artilharia Napoledo Buonaparte, servindo no Regimento Condé,
em Paris, escreveu carta aos Administradores da Municipalidade de Versalhes,
solicitando, na qualidade de irmdo e tutor de sua irm4 Marianne Buonaparte, a
execucdo da Lei de 7 de agosto e, mais particularmente, o artigo adicional
decretado dia 16 do mesmo me€s, suprimindo a casa de Saint Louis e
solicitando a recondugio de sua irma@ a casa de sua familia, em Ajacio,
acrescentando que ocupagbes muito urgentes de servigo publico o obrigavam a
partir de Paris sem demora, ¢ solicitando seja ordenado que sua irmi possa
gozar o beneficio da lei do dia 16 e que o tesoureiro do distrito seja autorizado
a lhe descontar vinte libras por lugar até & municipalidade de Ajacio, na
Corsega, local do domicilio de Marianne e sua mie.

Terminada a redagdo da cartaz, cuja copia“Pensar” também publica, o
Capitdo Buonaparte chamou a sua presenga o soldado Guy Thomaz Marliére,
igualmente do Regimento Condé, e o encarregou de levar pessoalmente a carta
a Versalhes e depois a sua irmd na Cdérsega.

Marliére apanhou a carta, que guardou no alforje, bateu continéncia e se
afastou, iniciando viagem no mesmo dia. S6 que nfo entregou a carta aos
«“gephores Administradores de Versalhes” e sim, diretamente a Marianne, na
Cérsega. Marianne leu a carta e, sem nada dizer, respondeu ao irmio, na parte
inferior do documento, “registrando a impossibilidade de deixar a casa de
Saint Cyr, em Ajacio. Releu ler_ltamente a carta e a assinou. Levantou-se, em
seguida, e, entregando-a a M?rhére, ordenou:

- Devolva a meu 1rmao.

Mariére, contudo, ndo regressou a Paris e nem devolveu a carta a
Napoledo. Desertou do exército francés, seguiu viagem. para Portugal,
ou ardando entre seus pertences, a carta com a rg:sposﬁa de I.\{Iarlanne: 3

O historiador Oiliam José mforma, no livro “Marliére, o Civilizador”,

o militar foi efetivamente o portador da carta e, “antes de devolvé-la
que da a Bonaparte, abandonou a Franga para servir, como era comum na
%nfofmzo Exército Portugués do tempo da Rainha D. Maria I”.
epoca’chegfmdo a Lisboa, Marliére teve boa ac?lh}'da, pois em 21 de junho de
" oressava como Porta-ESmndane nos Exércitos de Portugal e, em 20 de

1802, ngr 1807, foi promovido ao posto de Alferes, correspondente a
outubro dc i ’do Exército Brasileiro.
Segundo Tenen
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Em Lisboa o jovem Alferes relacionou-se com uma familia de origem
francesa e conheceu Maria Victoria da Concei¢do Rosier, natural da Ilha
Terceira ¢ irm# de militares também de origem francesa, servindo a Portugal
“onde encontrava afetuosa acolhida e podia usar sem constrangimento sua
querida lingua francesa”.

Casaram-se. “Desde entdo — escreve Oiliam Jos¢ — Maria Victdria
comecou a ser para Marliere o grande sustentdculo humano de sua existéncia”.

Os anos felizes de Marliére em Lisboa transformaram-se em sofrimento
e angustiosa expectativa quando Napoledo, apds triunfais vitdrias militares e
politicas na Europa e Africa, tomou a lugar da dinastia Bourbon e, ap6s vencer
a fase do Consulado, assumiu o poder, inaugurou o Império e chegou, como
escreveu Sloane, a fase do “delirio militar”.

Diante da fantastica ofensiva de Bonaparte em toda a Europa, o governo
portugués, aliado fiel e tradicional da Inglaterra, que o Imperador detestava,
alcangou o auge da angustia, pois, submetida a Espanha, Napoledo intimou
Lisboa a declarar guerra aos ingleses, no prazo de vinte dias, fechando os
portos do reino e das coldnias ao comércio briténico.

Nio restou a D. Jodo VI outra alternativa sendo deixar Portugal e fazer a
transferéncia da coOrte para o Brasil, sugestio apoiada fortemente pelos
ingleses. ]

Promovido a Alferes e residindo em Lisboa, Marliére temia
naturalmente o que poderia acontecer-lhe com a invasdo de Portugal pelas
tropas napolednicas, o que, de fato, sucedeu. Partir para o Brasil transformara-
se, irrecusavelmente, na salvacdo dos lusitanos. Sabem os leitores o que
sucedeu: panico, multiddes nas ruas pedindo misericordia, gritos e lagrimas, a
frenética resisténcia da Rainha-Mae, Dona Maria I, e da mulher de D. Jodo VI,
Carlota Joaquina e outras cenas de panico imcontrolavel.

Houve a fuga desatinada e patética e, no dia 27, o embarque de quinze
mil pessoas se efetuou numa esquadra composta de‘ ojto naos, quatro fragatas
e alguns navios mercantes, escoltados por uma divisdo inglesa comandada
pelo Almirante Sidney Smith.

Na tltima hora, Marli¢re também embarcou com a mulher e chegou ao
Rio de Janeiro, como se sabe, apds breve parada em Salvador, dia 7 de marco
de 1808. , . ,

Também se sabe que D. Jodo VI dedlpou estima a Marhére e, apos
servir.em Vila Rica no Regimento Qe Cavalaria de L(;nha, foi encarregado da
cificagdo das diversas tribos indigenas da Zona da Mz}-ta ¢ uma de suas
e issdes foi realizada na antiga localidade de S@o Jodo Batista do
rlm’zl_r:S I'Ejf: Visconde do Rio Branco, “paroquia recém-criada, coberta de
5 ;isslasl r;"latas, abrangeﬂdo um territorio vastissimo € povoado de buscadores
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de poaia e de varias tribos de croatos e cropos (corruptelas aportuguesadas de
coroados e coropos”). -

No Presidio Marliére conduziu-se com extrema inteligéncia, pacificando
tanto indios como portugueses, estes acusados de usurpagdo de terras e outros
abusos que tumultuavam a regido. “Foi o bastante — escreve Oiliam José —para
que o Capitéio-General da Capitania 0 nomeasse, por ato de 19 de junho de
1813, “Diretor dos Indios da Freguesia de Sdo Manoel da Pomba, de Sao Jodo
Batista e aldeias anexas”.

Iniciava-se, desta forma, de maneira habilidosa e persistente o trabalho
de Marliére em favor dos indigenas, sob o lema de “quem quer bem aos indios
vive com eles”. “E Marliére respeitou o lema e se langou resoluto ao
cumprimento da miss@o que ele mesmo tinha como altissima para a época e 0
futuro da Provincia™. '

Além da trabalho de integragdo dos indigenas, tdo 1til & economia da
7ona da Mata, Marliere enfrentou e pacificou a tribo violenta e arredia dos
Botocudos, na regido do Rio Doce e, inclusive, com eles servindo como
habeis canoeiros, trouxe do Espirito Santo os equipamentos franceses da
giderargica de Jodo Monlevade, a primeira a instalar-se em Minas e no Brasil.

“Dispondo-se a trabalhar distante dos civilizados — escreve também o
historiador mineiro — Marliéré, com sua missdo civilizadora, abriu ]
vastas regioes de Minas Gerais. Assim, enquanto outros militares teimavam
em ficar em Vila Rica, vegetanto nos quartcis, nos botequins ou nas casas
suspeitas, Marliére viria correr nas matas os riscos de ser ferido pelas flechas
ou de ser inutilizado pelas febres que endemicamente grassavam nas selvas”.

Marliere faleceu dia 5 de junho de 1836, com 67 anos de idade. Foi
enterrado em timulo de sua Fazenda do Guidowald, na chamada Serra da
Onga, proxima a Uba. Em 1927 foi erguido um monumento com seus restos
mortais, 4 margem da estrada de rodagem Uba-Leopoldina, “na planicie em
que outrora Marlicre reunia croatos € puris para transmitir-lhe§ nogdes

civilizadoras™.
h doﬁ

1 omé o Centfo Cultural a

( 5:—‘ ,'--»:"'b:'!Lﬁi_': :

52



AAAAAAAAAAL AL LR L

'\

99 \9\93 999 W

A DIVINA CELESTE

Criado por um tio paterno, farmacéutico José Basilio de Alencastro,
Damasceno Freire da Silva Alencastro, talvez por influéncia do tio, formou-se na
velha e respeitavel Escola de Farméacia de Ouro Preto.

Quando José Basilio faleceu, de colapso cardiaco, Damasceno passou a
dirigir, zelosamente, a Pharmacia Séo Lucas, uma das mais antigas e tradicionais
da cidade de Manana.

Casando-se com Eponina de Arruda Gonzaga, Damasceno, aos quarenta e
cinco anos, ficou vitivo, sem filhos, continuando a morar na mesma casa da Rua
das Mercés, tocando a farmaécia, instalada na Rua Direita, no andar térreo do
sobrado que pertenceu ao Bardo do Pontal, imovel admirado por seus balcdes de
pedra-sabdo, a poucos metros da casa onde viveu e morreu o poeta Alphonsus de
Guimaraens, de quem, alids, Damasceno foi amigo.

g

Por influéncia do grand.e poeta simbolista, Damasceno também
perpetrava, vez € outra, uma poesia que ndo era nem soneto, nem verso livre,
misturando fé com crendice, religido com espiritismo, epigrama com epopéia.

Também como Alphonsus, Damasceno era dado a longas caminhadas
noturnas pela “cidade episcopal, que dorme no seio branco das litanias”. Indo da
farmacia a casa, atravessava praticamente toda a antiga Vila do Ribeirdo do
Carmo e, nos dias de maicor'solidé'u:)3 sentindo-se triste e deprimido, encharcava-se
de cachaga num dos botequins da cidade.

Muitos marianenses, naquelas ocasides, ouviam-no  declamar nas
esquinas os versos de Alphonsus:

“Estrela solitaria que me espias

Na desolada paz do ermo silente,
Talvez penses nas suaves alegrias

Que nos meus olhos viste antigamente”.

Dizem que os moradores mais idosos, recordando o triste fim de Barbara
Heliodora, de Sdo Jodo del Rei, murmuravam entre si, vendo Damasceno passar
solitariamente:

- Coitado do Damasceno! Acaba louco como a mulher de Alvarenga

Peixoto!...

Alheio a maledicéncia € a profecia maldosa, Damasceno seguia em frente,
amudeando 0s VETsos de Alvarenga:
“Eu via a linda Jonia e, enamorado,
fiz logo voto eterno de queré-la;
mas vi depois a Nise, e € tdo bela,
que merece igualmente o meu cuidado”.
Quando, anos depois, 0 auxiliar de farmacia Raimundo de S& pediu as
tas para s¢ €asar ¢ viver na capital, Damasceno ficou mais s6 do que nunca.
ear Proximo dos sessenta anos, comegou a procurar outro empregado,
. icnenshv c| tanto para o aviamento das receltas, como para a companhia nas
indiSp rincipalmente, na cachaca.
caminhadas &, P
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E foi um amigo, o Jesuino, boémio e seresteiro emérito, quem lhe falou,
certo dia, numa moga, filha de um morador, com boa prética de farmacia, pois
cursara trés anos a Escola de Farmécia de Ouro Preto, que ndo chegara a
concluir por necessidade de trabalho.

- E uma boa recomendagdo — comentou Damasceno - Mas é uma moga,
Jesuino! Sera que ndo vai embaralhar as receitas, trocar as bulas, misturar os
remédios?..

- Ora, “seu Damasceno!- replicou o amigo. — Isto € preconceito contra as
mulheres! Ndo custa nada experimentar, homem!

Depois, baixando o tom de voz, completou, com certa malicia:

- Além disso ela € bonitinha...

- De nada me serve a boniteza — argumentou o farmacéutico —se ndo for
competente!-

- Dou garantia, homem! Néo se esquega de que estudou na mais antiga
Escola de Farmacia do Brasil!-

- Esta bem, estd bem. Mande-me sua protegida amanhi cedo, por volta
das oito!

No dia seguinte, pontualmente, chegou a Pharmacia Sdo Lucas uma
mocinha realmentc.bonita, metida num casaco de 14, com um xale no pescogo,
protegendo-se do frio, apresentou-se a Damasceno. Vendo-a chegar, pequenina, 0
olhar intimidado, o farmac€utico teve pena e foi tomado por subita simpatia e
inesperado sentimento de ternura.

O que mais o impressionou favoravelmente, na verdade, foi quando ela
disse chamar-se Celeste, nome de uma das musas inspiradoras de Alphonsus de
Guimaraens.

Quando a moga comegou a relacionar nomes de pessoas que a poderiam
recomendar, Damasceno interrompeu, bondosamente:

- Olha aqui, minha filha: chamar-se Celeste ¢ a melhor das
recomendagdes!...

E comegou a dizer 0 poema do grande poeta simbolista:

“Celeste... E assim, divina, que te chamas,
Belo nome tu tens. Dona Celeste...

Que outro terias entre humanas damas,
Tu que embora na terra do céu vieste?”

Foi entéo. para enorme surpresa do farmacéutico, que Celeste continuou o
soneto:

“Celeste... E como tu és do céu ndo amas:
Forma imortal que o espirito reveste

De luz, ndo temes o sol, ndo temes chamas,
Porque és sol, porque és luar, sendo celeste”.

Feliz, muito admirado, Damasceno ia prosseguir quando, cortando pelo
meio o instante poético, chegou 4 farmacia uma velha ossuda, atacada por um
resfriado renitente que a fazia espirrar e pedir com voz roufenha:

. Tem um remédio bom para defluxo, “seu” Damasceno?
. A melhor coisa € limdo, cachaga quente e chd de erva-doce, com
te alho, dona Virginia. Mas como esses ingredientes nfo se vendem em

bastan ; gre
bém recomendar alguns comprimidos de Cafiaspirina...

farmAcia, posso tam

pL
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Depois que a freguesa partiu, Celeste € Damasceno voltaram a ficar sos e,
para retomar a atmosfera lirica, o boticario recomegou:
“Incoercivel como a melancolia,
Andas em tudo: o sol no poente vasto
Pede-te a méagoa do findar do dia”.
E Celeste concluiu, com voz delicada:
“E a lua, em meio a noite constelada,
Pede-te o luar indefinido e casto
Da tua palidez de hostia sagrada”.

Tomados pela substdncia poética, Damasceno e Celeste ficaram algum
tempo em siléncio.

Depois o farmacéutico falou, comovido:

- O lugar ¢ seu, minha filha! Mesmo que eu ndo venda muitos remédios,
vamos ter, pelo menos, versos para declamar! E poesia é a melhor cura para
almas sofridas e solitarias, como esta minha...

Admitida na farmécia, Celeste em pouco tempo entrou fortemente na vida
sentimental de Damasceno Freire da Silva Alencastro.

A moga vivia com uma tia idosa, dona Marieta, pelos lados da Igreja do
Rosario, em casa humilde que Damasceno visitou, certo Domingo, aceitando
convite para almogar.

E néo se arrependeu de ter ido, pois saboreou uma comida verdadeiramente
divina, preparada por mdos de mestre pela tia e a sobrinha. Aquela virtude
culinaria da nova auxiliar aumentou-lhe consideravelmente o prestigio com o
farmacéutico. .

O certo ¢ que, em pouco tempo, Damasceno estava inteiramente subjugado
pelos encantos da moga. A tal ponto que, no outro domingo, quando retribuiu, em
casa. o suculento almogo de dona Marieta. depois do quarto ou quinto gole da
espléndida cachaga de Janudria, criou coragem e, emocionado, pediu Celeste em
casamento, advertindo no final:

- Vio dizer que vocé poderia ser minha filha, at¢ minha neta!... Isto
absolutamente ndo me incomoda. Ha muito deixei de me preocupar com diz-que-
diz e falatério! Mas se vocé pensar diferente. minha filha, fica o dito por ndao
dito. ‘

Aconteceu, entdo, um fato extremamente significativo, que encheu a alma
do velho Damasceno de uma grande alegria: Celeste levantou-se da cadeira. foi
sentar-se ao lado do farmac@utico, tomou-lhe a mao, que beijou, e disse com
encantadora singeleza:

- Gosto muito do senhor, “seu” Damasceno. Como avd, como pai, como
amigo, como marido!

Dona Marieta comegou a chorar e, depois de assoar o nariz, exclamou
piedosamente: ‘

. Louvado seja Nosso Senhor Jesus Cristo! Agora posso morrer sossegada,
minha filha! Vocé vai ficar protegida por um homem de bem! Que Deus abengoe
vocés dois!

O casamento celebrou-se alguns meses depois, em cerimdnia intima na
velha Igreja das Mercés, com a presencga de parentes e amigos, entre os quais 0
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Jesuino, a irmd da primeira mulher de Damasceno, Maria do Carmo, que veio
com a filha Elisa, um ano mais velha do que Celeste, moga de invulgar beleza.

Depois da cerimdnia, na #itha de cumprimentos, Elisa aproximou-se de - ( ila
Celeste, que trajava modesto mas caprichado vestido de noiva, beijou-a e a fitou
com um olhar envolvente, de brilho intenso, do qual fluia uma sensualidade que
Celeste ndo percebeu, entregue a emogdo do momento.

2 Pouco mais de um ano apos o casamento, Celeste ficou gravida, mas
2 continuou na farmacia até completar o sexto més, quando foi para casa, onde, de
» vez em quando, vinha ajuda-la uma vizinha, Dona Maria, amiga da familia.

Por aquela época, Damasceno decidiu trazer de Sdo Jodo del Rei alguns
moveis, que o pai lhe deixara. E explicou:

- Nossos moveis estdo velhos e feios. Além disso, precisamos preparar o
quarto do herdeiro, ou herdeira, € mais um para os hospedes.

Damasceno providenciou também uma mao-de-tinta na casa e contratou
um jardineiro para limpar o jardim e preparar outros canteiros de flores.

Semanas mais tarde chegaram os modveis no caminhdo do Euclides, dono
de pequena empresa de transporte.

Ao entrar num dos quartos, no final do corredor, Celeste ficou assombrada
quando avistou, entre duas janelas. um belissimo leito estilo Maria I, com docéis
armados sobre altos postes da cabeceira e dos pés, esteios vincados em suave
espiral, partes volumosas em forma de péra, rematadas de pindculos nascentes e
folhagens estilizadas.

- Que cama linda, “seu” Damasceno! Vai trocar pela nossa?...

- Nido. ndo! E uma cama muito velha, Celeste, e ndo me traz boas
recordagdes! Vai ficar no quarto de hospedes.

Quando, semanas depois nasceu um menino, muito parecido com a mée, a
felicidade do farmacéutico ficou completa. Batizou o filho de Manuel Afonso,
homenagem ao pai € ao poeta Alphonsus.

Para conhecer 0 nené e fazer companhia a Celeste, a sobrinha de
Damasceno, Elisa, chegou de Belo Horizonte e foi ocupar o quarto de hdspede,
no qual se instalara a velha cama Maria .

Elisa. assim que a avistou, sentiu uma estranha sensacdio de inquietude.
Lentamente aproximou-se do mével, enquanto Celeste foi
abrir as janelas, dizendo: '

- Nio sei se voc€ val gostar desta cama. E muito velha, meio dura... Se
.. quiser, a gente troca. , _
» . Nio, ndo, Celeste! E uma cama linda... Nao troca ndo!
Uma grande amizade cresceu, depressa, entre as duas mogas. Qualquer
isa, no entanto, uma maneira diferente de ser e de comportar-se, um detalhe
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quti] na voz € no olhar de Elisa deixavam Celeste confusa e, ndo poucas vezes,
erturbada. . : . _

p A juvenmdea porém, afinidade maior entre as duas, tornou-as intimas €

confidentes.

Apbs © batizado do menino Elisa regressou a Belo Horizonte. Celeste

ficou SO mergulhada numa melancolia que comegou a preocupar o farmacéutico,
ic >
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a ponto de leva-lo a pensar em adquirir ou alugar outra casa, maior, que Servisse
de farmécia e moradia da familia.

- O senhor ndo pode fazer isto, “sen” Damasceno — ponderou Celeste. 0]
da Pharmacia Sdo Lucas € tradicional, no centro da cidade.

Recostou a cabega no ombro do marido e concluiu, carinhosamente:

. Nio se preocupe, “seu” Damasceno... Acabo me habituando... O
Afonsinho ja comega a me fazer companhia, ocupa meu tempo...

Quando Manuel Afonso completou um ano, Elisa veio passar uma

temporada com Celeste, ocupando o mesmo quarto, guarnecido com a cama de

Sdo Jodo del Rei.
Uma novidade, naquela segunda visita de Elisa, foi trazer um belo gato

ponto

angora, sempre a seu lado.
. Este é meu Afonsinho... — brincou Elisa, afagando o pélo sedoso do

felino, aninhado preguigosamente em seu colo, com os olhos estranhos, de um

brilho extraordinario, fixados em Celeste.
Elisa esfregou o rosto no dorso do animal e balbuciou com sensualidade:

- E o meu filhinho...
- Que beleza de gato! — exclamou Celeste, afagando também o bichano. —

Tem o pelo macio como veludo...

Era uma tarde de luz difusa, pousada com leveza em moveis, objetos e
cortinas rendadas. Elisa vestia uma camisola de seda, vaporosa, deixando
entrever, sob o tecido, um corpo harmonioso, de brancura de marfim. As duas
mogas, sentadas no leito, aspiravam 0 perfume das flores, das plantas do jardim,
penetradas por uma paz doce € suave.

_Gosto muito desses ambientes antigos - confidenciou, enternecida, a
sobrinha do farmacéutico. — Adoro estes patios, com estatuas de louca vidrada,
coroando pilares de portoes, adoro estes muros nos jardins...

Depois, ternamente, comegou a alisar o pélo do gato e  continuou,
envolvida por uma grande dogura:

_ Sempre quis ter uma casa como esta, com varanda e balcdes, jardim,
pomar de arvores frondosas, muro de pedra, coberto de musgo e samambaias,
sala forrada com papel azul, desbotado. fechada com o prolongamento do
telhado, mobiliada com dunquerques espelhados, canapé Império, rodeado de
cadeiras do mesmo estilo, cortinas vermelhas, com franjas de borda, uma arca de
cedro. almofadas salientes. portas de vinhatico, os quartos entre a sala e a
cozinha, uma escadinha levando ao sotdo, onde posso guardar meus segredos em
velhas canastras. E muitas janelas de treligas, forros de esteiras, com varas de
taquaras, soalho de tabuas largas e, nas cristaleiras, pratos e louga pintada de
azul. No meu quarto, uma cama linda como esta!

Parou de falar, tomou delicadamente as maos de Celeste e. com elas.
comegou 4 qcariciar-se 0 r1osto, os cabelos, 0 pescogo, o cold, enquantb

murmurava brandamente:
. Dentro da casa, alguém... como voc€, meu gato angora, esta luz

delicada, coando pelas cortinas.

Ficaram algum tempo em siléncio e, lentamente, aproximaram-se uma da
outra. Elisa recostou a cabeoa’ no ombro de Celeste, ergueu-lhe a mio e beijou-a
de leve, como se fosse uma pétala, repetindo 0s versos de Alphonsus:
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- “Mdos que os lirios invejam, maos eleitas...”
E de novo a beijou, com uma caricia tdo sutil que estremeceu o coragao

de Celeste. '
Ficaram mais algum tempo em siléncio. Até que Elisa falou, com voz

mansa e amorosa:
- Gosto muito daqui, desta casa, deste ambiente. Principalmente de vocé,

Celeste... Gosto muito de voce...

O gato, sonolento, foi aninhar-se no colo de Celeste que, suavemente,
temendo acordé-lo, afagou-lhe o dorso macio.

Comegou a sentir um prazer inefavel e uma grande ternura fluiu de seus
olhos, com sensualidade.

Elisa, recostada na amiga, parecia captar-lhe as emogdes. Com extrema
delicadeza, atraiu-a, entdo, carinhosamente, para si, recostou a cabega em seu
colo e, com um toque de languidez, acariciou-lhe os cabelos, os bragos, o colo
palpitante. Celeste, cerrando os olhos, entregou-se a um prazer indefinido,
abrindo-se como flor. algo como um sentido latente, cheio de delicia.

Quando Elisa tocou, com os dedos, os labios da amiga, Celeste
estremeceu ao contato sutil, e os entreabiu, excitada.

De stbito, porém, acordando do torpor sensual, foi dominada por um
sentimento de culpa e vergonha. Com um gesto brusco, que assustou Elisa e fez o
gato saltar da cama, Celeste levantou-se e falou, aturdida:

- O nené esta chorando...

Deixou o quarto, precipitadamente, enquanto Elisa estendeu-se na cama e,
com as mios, comecou a afagar o proprio corpo.

Durante alguns dias as duas mogas pouco se falaram, parecendo evitar-se,
afetadas por uma espécie de constrangimento que nio passou desapercebido ao
farmacéutico.

Certa noite, ele perguntou a Celeste:

- Estdo meio brigadas?

- Nio, ndo, “seu” Damasceno...Nao estamos brigadas... S6 que Elisa
anda um pouco esquisita, nervosa.

Baixou o tom de voz e fez a estranha revelacdo:

- Outro dia surpreendi Elisa conversando com alguém, dentro do quarto.
E ela estava sozinha.

- Elisa sempre foi meio arredia, estranha... — comentou Damasceno. —
Nunca saiu com namorado. Mas essa histéria de conversar sozinha me deixa
pado. Deve ser coisa de nervos.

O casal comegou, entdo, a convidar rapazes casadouros para sua casa.
Isto, no entanto, sd serviu para aborrecer Elisa.

Um dos convidados, estudante de Medicina, atraido pela beleza da moca,
ais demoradamente com Damasceno, aconselhando-o a levar Elisa a
Coisa que a moga recusou, com certo azedume, quando o

preocu

conversou m
um psicologo.

auti op0s.
armacéutico Proy’ .
f: Dias depois Damasceno constatou que Elisa estava um pouco febril.

calmantes, passando Celeste a freqiientar seu quarto com mais

ratou-a com ; . : :
;rgsiduidadea cuidando de sua saide. Mas, na verdade, o que a atraia para junto de
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Elisa era um sentimento afetuoso que, pouco a pouco, tornou-se intenso €
absorvente, depois transformado em fascinio e excitag@o.

Quando, certo dia, curada da febre, Elisa levantou-se e comecou a fazer a
mala, dizendo que ia voltar para casa, pois estava dando muito trabalho, Celeste,
com uma angustia inesperada, aproximou-se e perguntou:

- Vocé quer ir embora?!

- Nio era isto 0 que voc€ queria, Celeste?...

- Eu, querendo que vocé va embora?! Nunca, Elisa, nunca quis isto!

Elisa interrompeu a arrumagdo da mala, olhou Celeste nos olhos e
perguntou, carinhosamente:

- Quer entdo que eu fique aqui, com voce?...

- Quero, meu bem! Quero, suplico que fique comigo!

De repente, incontida, Celeste langou-se aos bragos da amiga, chorando,
chorando muito, balbuciando entre solugos:

- Elisa, Elisinha!... Ndo va embora, meu bem, ndo va embora, pelo amor
de Deus!

Foi quando Elisa, num rapto de piedade, comegou também a solugar e as
duas se abragaram com forga, um abrago desesperado de amor.

Depois estenderam-se na cama e, chorando sempre, beijaram-se nas
mios, nos cabelos, nos olhos, sorvendo as proprias ligrimas, beijaram-se na
boca, longamente, murmurando, em deliciada agonia:

- Meu bem... Meu amor!

- Nio va embora, Elisa, nunca, nunca! Nio me deixe sozinha!

- Fico com vocé, meu bem, pois te adoro, te adoro, te adoro!

Naquele mesmo instante, na Pharmacia sdo Lucas, ocorria um fato
estranho a rotina de todo dia: querendo fazer uma surpresa a Celeste, Damasceno
vinha, ha dias, entabolando negociagdes para a compra de uma chicara pelos
lados de Cachoeira do Brumado.

Comprador e vendedor, como bons mineiros, entregavam-se na farmacia
a0 jogo matreiro € especulativo de pregos e condigdes de pagamento, enquanto
na casa da Rua das Mercés prosseguia o ritual amoroso de paixdo e erotismo, s6
interrompido, de repente, pelo choro do bebé. que acordara.

Elisa e Celeste separaram-se, assustadas. Celeste foi ver o filho, deu-lhe
mamadeira, balangou-o no bergo e, assim que ele voltou a dormir, retornou ao

quarto de Elisa.
Ao entrar viu, com assombro, que ela se estendera, nua, na velha cama

colonial, cercada pelos cortinados.

Celeste aproximou-se lentamente da cama e comegou a despir-se,
enquanto Elisa, acariciando o gato, devorava-a com os olhos, percorrendo, de
alto a baixo, o corpo delicado da amiga, como uma caricia quente e jubilosa,
omo um passaro assustado.
do Celeste, erguendo 0 cortinado, foi estender-se no leito, ficando
do ficou em siléncio, penetrado por um encanto singular €

palpitante ¢
Quan

entre Elisa € o gato, tu
irreal. . o |
Um desejo excitante foi entio, voluptuosamente desfrutado pelas duas,

hireoues a uma emogao tdo profunda que as fazia estremecer, sacudidas por um
€ b=

prazer inebriante.
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Elisa postou-se depois aos pés de Celeste e beijou lascivamente as pernas,
as coxas, o pubis deliciado da amiga, que fremia em gozo arrebatador, fazendo
subir e crescer, do mais fundo de si mesma, como uma flor fecundada, uma
caricia fisica que a levava ao orgasmo.

Na farmacia, enquanto isso, vendedor e comprador haviam chegado a um
acordo e o farmacéutico saiu para buscar documentos em casa, deixando o
estabelecimento com o0 novo auxiliar, enquanto o vendedor seguia para o
cartorio.

Damasceno desceu a Rua Direita, atravessou a Praga da Sé, subiu a Rua
Conde da Conceigdo e aproximou-se de casa.

Nela, entregues a seu libidinoso ritual de amor, Celeste e Elisa fremiam
de prazer. Apesar de experimentar uma ansiedade irreprimivel, ardendo-lhe no
coragdo, Celeste queria mais, pedia mais, como se a dominasse um narcético,
circulando pelo sangue.

Damasceno alcancou a residéncia, abriu a porta de entrada. atravessou a
sala e chegou ao pequeno escritorio onde guardava livros e documentos. Nao
vendo Celeste e estranhando o siléncio, avangou pelo corredor e, mais adiante,
ouviu uma espécie de gemido. Andou mais alguns passos e chegou ao quarto de
héspedes, parando a porta e ouvindo, com mais nitidez, vozes sussurradas,
expressdes ininteligiveis de prazer.

Torceu a maganeta de porcelana, abriu vagarosamente a porta e avistou,
na grande cama colonial, banhada pela luz crepuscular a cena insdlita que o
deixou paralisado de assombro. ;

A principio, como se nada entendesse, ficou parado no mesmo lugar,
apenas olhando, idiotizado, enquanto as duas mogas, sem pressentir-lhe a
presenca. continuavam a beijar-se, murmurando expressdes de amor € caricia.

Damasceno finalmente compreendeu tudo e, silenciosamente, afastou-se
do lugar. Com passos trémulos, voltou ao escritorio, abriu a gaveta de um movel,
apanhou um revélver e, com o rosto coberto de palidez, retornou ao quarto de
Elisa, cuja porta abriu, entdo, de par em par, raivosamente.

Quando o avistaram, aterrorizadas, Celeste e¢ Elisa separaram-se
instintivamente , enquanto o gato angora desapareceu pela janela.

Damasceno caminhou alguns passos, parou ao pé da cama, ergueu o
revolver e. com voz terrivel, ordenou:

- Continuem! Continuem o que estavam fazendo!

Imobilizadas pelo espanto € a vergonha, Celeste e Alisa nada
conseguiam fazer, olhando, desesperadas, para o farmacéutico que, aos gritos,

repetiu:
- Vamos, vamos! Facam o que estavam fazendo! Continuem, continuem,

desgragadas!
As duas, entio, trémulas, desesperadas, voltaram a se abragar, os corpos

gelados como cadaveres. o
E Damasceno, no entanto, nao se satisfazia com os gestos timidos que as

duas mogas ensaiavam. E voltou a ordenar:
_ N&o era 0 que estavam fazendo! Vamos, quero que fagam exatamente o

que faziam!
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As mogas entdo se beijaram e, com as maos trémulas, voltaram a se
acariciar, enquanto Damasceno insistia:

- Mais! Vamos, mais, mais, infelizes! Fagcam exatamente o que estavam
fazendo!

Celeste e Elisa, movidas pelo instinto de sobrevivéncia, afagaram-se
nervosamente, € sua ansiedade era tio grande que, de repente, inspirou no
farmacéutico uma grande piedade. De seus olhos comegaram a descer lagrimas
de uma tristeza atroz, e sua mao, sustendo a arma, ficou trémula, recoberta de
SUor.

Trespassado por uma angustia inexprimivel, rasgando-ihe as fibras da
alma, Damasceno desviou, entdo, o cano do revolver, recostou-o na témpora e,
subitamente, puxou o gatilho.

Ouviu-se um terrivel estampido que ressoou pelo quarto e toda a casa. O
corpo do farmacéutico tombou para a frente e foi cair sobre as duas mogas,
espargindo sobre seu corpo € a colcha de linho sangue e partes arrebentadas do
cranio.

Celeste e Elisa, num desespero histénco, comegaram a gritar, enquanto o
sangue manchava-lhes o colo, os seios, o ventre, as pernas, infiltrando-se no
colchio.

Eram, exatamente, seis horas da tarde e, do crepusculo, emergia uma luz
cambiante e poética.

61



)30V VEE0 RS

\

92999

W\

\

-

199!

2'9

Az

.\\ ,.- ‘K\—-.,K R
99999299

' P OPDOIPPDD DD

SINTESE BIOGRAFICA

Geraldo Santos Pereira nasceu em Visconde do Rio Branco, Minas
Gerais, residiu e estudou em Ouro Fino, Campinas, Carangola e Belo
Horizonte. Na capital mineira formou-se em Direito, pela Universidade
Federal de Minas Gerais; fundou, em 1944, o Clube de Cinema de Minas
Gerais € a Sociedade “Claude Debussy, inaugurada, em 1947, com visita de
Heitor Villa-Lobos; exerceu o jornalismo ¢ a literatura, escrevendo contos e
poemas e mantendo correspondéncia com Mario de Andrade. Em 1949-1951,
com bolsa de estudos do governo francés, cursou em Paris, com o irmio
Renato, o “Institut des Hautes Etudes Cinématographiques”, no setor
Realizag¢do-Produgdo. Também em Paris estudou Literatura Contemporénea,
na Sorbonne. '

Retornando ao Brasil, trabalhou, como Assistente de Dire¢do, na
Companhia Cinematografica Vera Cruz, de S&o Paulo, atuando nos filmes
‘Uma Pulga na Balan¢a”, de Luciano Salce, ¢ “Lua Apagada”, de Carlos
Thiré.

Em 1956, convocado por Clévis Salgado, ministro da Educagdo e
Cultura do governo de Juscelino Kubitschek, foi residir no Rio de Janeiro,
fundando a Comissdo Federal de Cinema, enquanto Renato dirigiu o Instituto
Nacional do Livro. Dirigiu no Instituto Nacional de Cinema Educativo, com a
supervisdo técnica de Humberto Mauro, quatorze documentarios de curta-
metragem, entre os quais “Educagdo e Desenvolvimento”, “Mineralogia
Brasileira”, “Museu Nacional”, “Roteiro Barroco Mineiro: Ouro Preto,
“Roteiro Barroco Mineiro: Diamantina”, “A Pintura Brasileira”, “O Que ¢ o
[PHAN” e “Serra da Piedade”.

Sempre residindo no Rio, Geraldo produziu e dirigiu, juntamente com o
irmdo Renato, em 1958, o primeiro filme brasileiro de longa-metragem
inteiramente a cores, “Rebelido em Vila Rica”, “Mention d’Honneur” no
Festival Mundial do Filme, de Bruxelas.

Em 1965, também com Renato, dirigiu “Grande Sertdo”, baseado no
romance “Grande Sertao: Veredas”, -de Jodo Guimaraes Rosg.

Em 1970 Geraldo realizou, 1so]adqmente, com roteiro de sua autoria,
«Balada dos Infiéis”, inspirado no co-nto”“Agua deNJuventa, de Coelho Neto.

Em 1977 dirigiu “O Seminarista”, adaptiig:ao do romance de Be'mardo
«“Melhor Filme Nacional de 1977 pela Associagdo Paulista de

oy "’esj . . - : x : ¢
Guimard m 1979, com roteiro, diregdo e produgdo, realizou “O Sol

Criticos de Arte. E
dos Amantes’”.
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Em 2000 produziu e dirigin “O Aleijadinho — Paixdo, Gléria e
Suplicio”, exibido no “Tenth Annual African Diaspora Film Festival”, de
Nova York, filme que deu a Mauricio Gongalves o prémio de Melhor Ator no
Festival de Recife.

Geraldo Santos Pereira ¢ autor de vérios roteiros de filmes de longa-
metragem, entre os quais “Ciranda Barroca”, “Um Filho Para a Princesa”,
narrando a estada da Princesa Isabel na cidade de Caxambu, “Flood”

(Inundag@o), ambientado no Amazonas, e “Noite e Diamante”, ambientado em
Diamantina.

Além de sua longa atividade como jornalista e cineasta, Geraldo foj
critico de cinema dos jornais “O Diario”. «

, “Estado de Minas”, “Diario Carioca”
e “Diéario de Noticias”, do Rio de Janeiro, além de colunista, com Renato, na
“Folha da Noite”, de Sao Paulo. Também atuou como professor no Curso de
Cinema do Museu de Arte Moderna, de Sdo Paulo, em 1953, ¢ em 1997, no
Curso de Cinema da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais. Foi Secretario do Sindicato Nacional da Industria Cinematogréfica e
participou de diversos Congressos do Cinema Brasileiro.
E autor dos livros “Plano Geral do Cinema Brasileiro”, Editor Borsoli,
de 1973; “O Sol dos Amantes”, da Editora José Olympio e Embrafilme, 1979,
e “Ciranda Barroca”, da Editora Grupiara, de 1984,

Em 1959 conquistou o 1° Prémio de Poesia (viagem a Paris) do
Concurso “Saint-Exupéry”, promovido pelo jornal “O Globo”. Em 1976 foi
premiado no Concurso de Roteiros Originais, organizado pelo Instituto
Nacional de Cinema e Embrafilme, com “O Cangaceiro e 0 Samurai”.

Em 1978 recebeu a Medalha do Aleijadinho, conferida pela Prefeitura
Municipal de Ouro Preto.

Em 2002 escreveu a peca teatral “Ver ou Nao Ver”,
Palacio das Artes de Belo Horizonte, com dire¢do de Geral
interpretagdo de Shelmer Kvar e Lorelai Schneider.

E fundador e diretor da G. Minas Produgdes Audiovisuais Limitada e
reside na cidade de Belo Horizonte.

apresentada no
do Otaviano e
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