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Editorial

ENFIM, O CONGRESSO -0 QUE O TRABALHADOR
CINEMATOGRAFICO TEM A VER COM ISSO?

Depois de varias décadas
sem um grande encontro nacional,
nosso pessoal de cinema finalmente
estara reunido no 3° Congresso
Brasileiro de Cinema, que
acontecera em Porto Alegre, de 28
de junho a 1° de julho de 2000.
Este serd um foérum privilegiado
para debater e propor uma politica
para o cinema brasileiro.

Se ndo estivéssemos em
crise, provavelmente ndo haveria
um congresso. A historia do cinema
brasileiro é essa rotina de surtos
de producdo que se alternam com
paradas gerais. Sdo os chamados
ciclos. J4 acabamos e ressurgimos
inimeras vezes. E cada vez que um
ciclo acaba, o maior prejudicado,
como ndo poderia deixar ser,
¢ aquele profissional que vive
apenas do caché que recebe, o
trabalhador cinematografico.

O desemprego no nosso
setor ja causou muitas vitimas.
Muito antes da diminui¢do da
oferta de trabalho com a onda
neoliberal, nossa atividade ?'é ViYia
essa precarizaqﬁo. Ta‘nt<') é a.ss1m
o os profissionais de
cinema queé consegu.iram se
apOSCntar' Como mu1t'0 bem
afirmotu Robe~rto Far‘las', 93
1rabalhad°res sdo osl pr~1ncC;pa1s
intcressados na resolucdo desse

que raros sa

impasse em que vive o cinema
brasileiro.

A razido da crise é tdo
evidente que qualquer leigo pode
identifica-la. E sé observar
as programacoes das TVs abertas
e a cabo, das salas de cinema ¢
mesmo a oferta de videos nas
locadoras para verificar que as
telas onde o produto filme é
exibido praticamente s6 existem
para a produgdo estrangeira,
especialmente a norte-americana.
Isso nos leva a considerar que,
na verdade, sdo poucos os grandes
temas a serem debatidos no
congresso.

O tema essencial do
congresso estd resumido em
uma unica questdo: a ocupagdo
do nosso mercado. Partindo
dela, iremos naturalmente
identificando outros temas:
“Somos culturalmente invadidos
pela cultura estrangeira e achamos
isso normal”; “Por que as
televisdes, que sdo concesso
publica, s6 exibem filmes
estrangeiros?”; “Por que os filmes
estrangeiros pagam tdo pouco para
entrar em nosso pais?”’; “Por que
ndo héd controle das leis em vigor
nem penalidade para quem as
descumpre? “; “Por que existem
tantos politicos querendo ‘ajudar’

o cinema brasileiro e nio
conseguimos chegar a bom
termo?”

Noés, profissionais de
cinema, somos 0s principais
interessados numa politica de
geragdo de empregos em nosso
setor que seja permanente e nio
paliativa como sempre foi.
Achamos que o cinema nio
consegue viver hoje sem a
colaboragdo da televisdo e que
essa colaboragdo sd sera possivel
através de uma lei semelhante as
leis européias, que obrigam as TVs
a investirem um percentual do seu
faturamento (ndo é lucro, é
faturamento) na produgio de
filmes de longa-metragem.

Esperamos debater em
profundidade estas questdes e
propor solugdes. Como falou
Marcos Manhdes Marins, do site
Cinema Brasil, do congresso ndo
deve resultar somente uma carta de
Porto Alegre, mas também a
criagdo de um érgdo permanente,
independente de governo ¢ Estado,
que tenha o intuito de fazer a ponte
entre a classe cinematografica
€ 0s congressistas, encaminhando
propostas de alteragdo €
elaboragdo de novas leis.

Tony de Sousa
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Coluna do Técnico

FALTAM ASSISTENTES

Gostaria de aproveitar este
espaco reservado aos técnicos para
antecipar um fato que, imagino,
acontecerd em breve: se em Sao Paulo
houver cinco produgdes mais ou menos
simultineas de filmes de longa-metragem,
vai faltar assistente de diregdo experiente.

Os motivos, na minha opinizo,
sdo trés:

1. A inexisténcia de produgdo na
malfadada Era Collor, que levou os
assistentes (eu me incluo entre eles)
a procurar trabalho no cinema
publicitirio, na televis&o e em outros
veiculos;

2. Algunsassistentes passaram paraa
direcdo;

3. Néo estéo surgindo no mercado
pessoas que queiram comegar a
carreira como 3° ou 2° assistente
para, com o tempo ¢ a pratica, se
tornarem 1° assistente.

Esta é a sensagdo que eu tenho.

De minha parte, gostaria muito de ajudar
a formar novos assistentes na prética, no
set de filmagem. Para isso, é necessério
quea pessoa queira investirnesta carreira,
tenha paciéncia, dedicacio e,
principalmente, ndo pretenda ser diretor
no dia seguinte,

O mercado estd precisando mais
do que nunca de bons profissionais nesta
fungdo. Ainda mais agora que estamos,
técnicos e donos de produtoras, sentando
na mesa de negociagdo para o proximo
dissidio. Em reuniéo recente com a
APRO (Associagdo das Produtoras de
Filmes Publicitdrios), ficou claro que
precisamos urgentemente otimizar o
trabalho no set de filmagem. Estamos
reivindicando as nossas horas extras, Em
contrapartida, nds, os técnicos,
precisamos estar preparados para
executar corretamente nossas fungdes,

No caso dos assistentes de
diregdo, temos que cobrar da produgdo

e do diretor que cumpram seus papéis,
para que possamos fazer o “‘circo andar”.
Nos seremos cobrados por isso. Entao,
¢ preciso conhecer bem como funciona
todo o mecanismo de uma filmagem, do
planejamento de produgio & limpeza do
estidio; saber quem fazo que eemquehora
deveser feito. Emresumo, é precisodominar
o'set, caso contrério nfio hé respeito €0jogo
doempurra-empurrase instala.

No Brasil quase ndo se V¢ 2
fung@o de assistente de diregdo como
uma carreira— na maioria das vezes, €
s6 passagem para a diredo. Isso acaba
dificultando muito a formagdo de novos
profissionais. Repito: ¢ preciso paciéncia
e dedicagfo para chegar l4. Talvez leve
alguns anos, mas valer4 a pena. O set€
uma paixao e nds, assistentes de dire¢ao,
somos pegas fundamentais para que esta
paixdo ndo se transforme em pesadelo.

Inés Mulin, assistente de dire¢ao

O CONTROLE DO FILME PUBLICITARIO

O barateamento dos equi-
pamentos digitais trouxe uma nova
realidade ao cinema publicitario: estdo
surgindo uma série de produtoras de
fundo de quintal que, além de
desrespeitarem todas as leis trabalhistas,
concorrem de forma acirrada com as
produtoras estabelecidas.

Esta nova realidade cria um
novo momento para as relagdes
trabalhistas na area do filme publicitario:
se trabalhadores e empresas nio se
unirem para controlar o mercado e exigir
que seja cumprida a legislagdo, ¢ muito

provavel que hajauma quebradeira de
produtoras de comerciais.

O controle do filme publicitario
protege os trabalhadores e as produtorag
sérias. Pontos fundamentais, comg 5
protegdo dos direitos autorajs e
patrimoniais precisam ser assegurados,
caso contrario o caos se instalara ng
mercado.

Como alerta o Dr. Eduardo
Pimenta, advogado especializadona dreq
de direitos autorais, “com a nova Ig dos
direitos autorais, o filme publicitario fo;
considerado obra audiovisual e, portanto,

sobre ela incidem direitos autorais €
conexos”. Na produgio de um filme
publicitario, h4 uma grande cadeia d
empresas envolvidas (anunciante, agéncid
de propaganda, produtora e empresas
subcontratadas pela produtora). “S¢ 3
Produtora foruma empresa de fundo d¢
quintal, em caso de um processo POr
direitos autorais, a agénciade pmpaganda
Ou mesmo o anunciante poderdo S€f
Processados no futuro”, diz ele.

: O SINDCINE se coloca desd®
Janaluta pela preservagio do mer Ca‘,i"
de trabalho na drea do filme publicitario-

o

SINDCINE

Sindicato dos Trabalhadores
na Indistria Cinematografica
do Estado de Sio Paulo

Rua Coronel Arthur de Godéi, 218
Vila Mariana - Sio Paulo
Tel.: (011) 539-0139
Fax: (011) 575-8085

\ e-mail: sindcine@dialdata.com.br

Diretoria
Antonio Ferreira de Sousa Filho (Prcsideme)
Pedro Pablo Lazzarini (Secretério)
Marilia de A. Santos Pinhanez (Tesoureira)
Célia Maria Padilha (Diretor Social)

Conselho Fiscal
Antonio Navarro Ribeiro
Emanoel da Silveira Bueno
Jan Koudela

Adminlstrncﬂo
Walkiria Lorusso

Jornal do SINDCINE \

Editoragiio Eletronica:
Sandra Orsinj Maziero
Tel.: (011) 293.5651

Impressio:

Artcolor
Tel.: (011) 8733377 . pay. (011) 864-5130

Texto e Edigiio

Jol.’nalisla Responsével:
Valdir Baptista MTb 21.604

e T i

TROCANDO AS BOLAS

O que vocé pensa da
possibilidade do cinema brasileiro
financiar a TV Globo? Vocé leu
direitinho: o cinema financiando a
TV. Parece piada, ndo? Mas, por
incrivel que pareca, essa € a iltima
proposta do Ministério da Cultura,
elaborada pelo ministro Francisco
Weffort e pelo secretario do
Audiovisual José Alvaro Moisés.

E ainversdo total dos
valores. Na maioria dos paises, a
TV € que tem a obrigagdo legal de
financiar o cinema, inclusive pela
importancia estratégica da arte
cinematografica na preservagdo de
sua identidade cultural.

A proposta prevé que as
emissoras de televisdo também

passem a utilizar as leis de
incentivo — isto €, a renuncia fiscal
— para financiar filmes. Ora,
além de alijar os produtores
independentes do acesso a esta
verba, que j4 vem minguando
nos ultimos anos, a proposta
provocara a concentragio
da produg¢do nas mios das
emissoras, centralizando a oferta
de trabalho (o que diminui
empregos € saldrios) e pas-
teurizando a nossa cinematografia.

Isto sem falar nas
possibilidades de corrupgdo que
podem surgir com a eventual
mistura entre patrocinio de filmes
e verbas para anuncios. Nio
se deve esquecer que pa-

trocinadores e anunciantes sdo
praticamente as mesmas empresas.
Logo, se a verba de propaganda
sair como patrocinio, em uma
operagao casada, diversos
impostos poderdo ser sonegados.
E, como diversos escandalos
recentes atestam, fiscalizar ¢ uma
atribui¢@o que o MinC desempenha
notoriamente com muito pouca
eficiéncia.

O SINDCINE se opde a
qualquer subsidio para a produgdo
de filmes por emissoras de TV via
leis de incentivo, e reafirma que,
como beneficiarias de concessdes
publicas, as emissoras é que
deveriam ser obrigadas a financiar
filmes brasileiros.

DENUNCIA AOS CONGRESSISTAS

O SINDCINE enviou a
todos os membros do Congresso
Nacional uma carta denunciando a
exclusdo dos trabalhadores da
Comissdo de Cinema criada pelo
Minc na gestdio do ministro
Francisco Weffort.

Com esta atitude, o governo
FHC se posiciona historicamente
como 0 unico — o que inclui os
governos militares — a impedir a
participagdo de trabalhadores em
uma comissao oficial de cinema. Esta
postura contraria, inclusive, preceito
da Constitui¢do Federal.

Transcrevemos o trecho da
carta que esclarece este assunto:
“ 0 governo Fernando Collor, apés

extinguir a Embrafilme, criou,
através do Decreto n° 575, de 23
de junho de 1992, um outro orgao
chamado FICART, Fundo de
Investimento Cultural e Artistico,
no qual estava prevista uma
Comissdo de Cinema, que também
inclui a participa¢do dos
trabalhadores. O governo
Fernando Henrique, através do
Decreto n°2.946, de 26 de janeiro
de 1999, modificou o referido
Decreto n° 575, instituindo uma
nova Comissdo de Cinema em que
omitiu a representa¢do dos
trabalhadores, contrariando anos
de respeito e consideragdo por esta

categoria, contrariando, inclusive,

o direito de representagdo,
consagrado pela Constitui¢do
Federal, em seu artigo 10, in
verbis: “Art. 10. E assegurada a
participagdo dos trabalhadores e
empregadores nos colegiados dos
orgdos publicos em que seus
interesses profissionais O0u
previdencidrios sejam objeto de
discussdo e deliberagdo.”

A comissdo do MinC,
portanto, por ter representagdo
apenas patronal, carece de respaldo
legal. O SINDCINE, além de
denunciar o fato, est4 avaliando a
possibilidade de tomar as medidas
judiciais cabiveis para tornar nulos 0s

atos da comissao. 5




3° CONGRESSO BRASILEIRO DE CINEMA

O SINDCINE esta par-
ticipando ativamente do 3°
Congresso Brasileiro de Cinema,
que acontecerd em Porto Alegre, de
28 de junho a 1° de julho de 2000.

Segundo seu presidente, o
cineasta Gustavo Dahl, a realizagdo
do congresso se justifica porque
“a atividade cinematografica é
constituida por diversos segmentos,
entre os quais existem eventuais
conflitos de interesse. Vivem todos,
porém, de um mesmo €espago
econdmico que € o mercado
audiovisual brasileiro”.

Dahl diz que as distor¢des

existentes na reparti¢@o e exploragdo
deste mercado sdo um fator de
instabilidade que compromete sua
evolugdo. “Oitava economia do
mundo, o Pais ndo pode se permitir
0 subdesenvolvimento cinema-
tografico. E queira-se ou ndo, esta
¢ também uma questdo de Estado,
estratégica. Os embates do século
XXI se dardo no campo da cultura,
das idéias e valores, na tentativa
de imposi¢do de mentalidades
¢ padroes de consumo. A
sobrevivéncia das nagdes dependera
tanto da defesa de seu territorio,
quanto de sua capacidade de

produgdo simbolica.”

O congresso pretende
colocar o dedo em todas feridas
que envolvem a atividade
cinematografica, incluindo a
necessidade de investimento das
emissoras de televisdo na produgdo
de filmes. Gustavo Dahl prevé
um congresso “puxado”, com
semindrios, grupos de trabalho ¢
plenérias que preencherdo manhis,
tardes e noites.

Publicamos a seguir a pauta
do congresso. Leia mais sobre
o congresso no editorial de
Tony de Sousa.

Pauta do 3° Congresso Brasileiro
de Cinema

1. Legislagdo trabalhista; Relagdes
trabalhistas e emprego na 4rea
de cinema.

2. Legislagdo audiovisual; Legislagio
de fomento; Leis de incentivo.

3. Mercado interno; Quota de tela.
4. Exibig¢do; Problemas da des-
nacionalizagdo do setor; Siste-
matizag¢do das informagdes

sobre publico e bilheterias.

5. Distribui¢do; Promogdo e comer-
cializagdo de filmes no Brasil.

6. Ensino ¢ formagdo profissional;
Pesquisa e preservagio.

7. Os festivais de cinema no Brasil.

8. Mercado externo; Politica de con-
vénios e co-produgdes internacionais.
9. Convergéncia e dependéncia
tecnol6gica; Novas Midias.

10. Relagdes entre cinema e

televisdo no Brasil.

11. Infra-estrutura técnica;
Politica de importagdo de insumos
e equipamentos; Taxagdes.

12. Politica de formagdo de
publico; Inclusdo cultural.

13. Gestdo institucional; Espagos
legais.

14. Estética e linguagem do
cinema brasileiro; O encontro
com o publico.

COMISSAO NEOLIBERAL

Dirigida pelos senadores
José Fogaca (PMDB-RS) e
Francelino Pereira (PFL-MG),
a Subcomissdo de Cinema da
Comissdo de Educagdo do
Senado assumiu a mesma
postura que caracteriza a
politica neoliberal do governo
Fernando Henrique Cardoso:
ignora solenemente os
trabalhadores cinematograficos.

j4 foram realizadas seis
a comissdo, com a

audiéﬂCiaS d

0as com
Presenca de pes®

destaque na midia como
convidados, para debater as
questdes que envolvem o nosso
cinema, € os técnicos de cinema
ficaram a margem da discussio.
Esta discriminacdo contra
a categoria coloca em cheque
as reais intengdes da Comissio
de Cinema do Senado,
transformando-a em um mero
ché das cinco. Além de indcua
em termos praticos, constitui-se
em mais um caso de desperdicio

de dinheiro publico.

VEJA O SINDCINE
NA TV

SINDCINE na TV, programa
produzido pelo sindicato, continua
indo a0 ar semanalmente no Canal
Comunitério de So Paulo, o canal 14,
a zero hora de domingo (isto ¢, na
virada do sabado para o domingo)- _

Apresentado por Dan!
Patarra, SINDCINE na TV tem Jos¢
Luis Francunha na produgio e diregd0
rotativa, ja tendo sido dirigido por
Fabio Elboni, Galileu Garcia, Tony d€
Sousa e Inés Mulin. O SINDCINE
agradece a todos os demais técnicos
que trabalharam em nossoS
programas.

Assista SINDCINE na TV:
neste programa o protagonista ¢ VOc&
técnico de cinema.

!_-——‘
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ENFIM, O CONGRESSO -0 QUE O TRABALHADOR
CINEMATOGRAFICO TEM A VER COM ISSO?

Depois de varias décadas
sem um grande encontro nacional,
nosso pessoal de cinema finalmente
estard reunido no 3° Congresso
Brasileiro de Cinema, que
acontecera em Porto Alegre, de 28
de junho a 1° de julho de 2000.
Este sera um forum privilegiado
para debater e propor uma politica
para o cinema brasileiro.

Se ndo estivéssemos em
crise, provavelmente ndo haveria
um congresso. A histdria do cinema
brasileiro ¢ essa rotina de surtos
de produgdo que se alternam com
paradas gerais. Sdo os chamados
ciclos. Jd acabamos e ressurgimos
inumeras vezes. E cada vez que um
ciclo acaba, o maior prejudicado,
como ndo poderia deixar ser,
¢ aquele profissional que vive
apenas do caché que recebe, o
trabalhador cinematografico.

O desemprego no nosso
getor ja causou muitas vitimas.
Muito antes da diminuig¢do da
oferta de trabalho com a onda
neoliberal, nossa atividade ja vivia
cssa precarizagdo. Tanto é assim
que raros sdo 0s profissi.onais de
cinema quU€ conseguiram se
apOSentar' Como muit.o bem
afirmou Robe~rto Far'las., Gl
(rabalhadores 830 os principais
intercssados na resolucdo desse

impasse em que vive o cinema
brasileiro.

A razdo da crise é tdo
evidente que qualquer leigo pode
identificd-la. E s6 observar
as programagdes das TVs abertas
¢ a cabo, das salas de cinema e
mesmo a oferta de videos nas
locadoras para verificar que as
telas onde o produto filme ¢
exibido praticamente s6 existem
para a produgdo estrangeira,
especialmente a norte-americana.
Isso nos leva a considerar que,
na verdade, sdo poucos os grandes
temas a serem debatidos no
congresso.

O tema essencial do
congresso estd resumido em
uma Unica questdo: a ocupagio
do nosso mercado. Partindo
dela, iremos naturalmente
identificando outros temas:
“Somos culturalmente invadidos
pela cultura estrangeira e achamos
isso normal”; “Por que as
televisdes, que sdo concessdo
publica, s6 exibem filmes
estrangeiros?”; “Por que os filmes
estrangeiros pagam tdo pouco para
entrar em nosso pais?”; “Por que
ndo ha controle das leis em vigor
nem penalidade para quem as
descumpre? “; “Por que existem
tantos politicos querendo ‘ajudar’

o cinema brasileiro e néo
conseguimos chegar a bom
termo?”

Nos, profissionais de
cinema, somos os principais
interessados numa politica de
geragdo de empregos em nosso
setor que seja permanente € ndo
paliativa como sempre foi.
Achamos que o cinema nio
consegue viver hoje sem a
colaboragdo da televisio e que
essa colaboragdo so sera possivel
através de uma lei semelhante as
leis européias, que obrigam as TVs
a investirem um percentual do seu
faturamento (ndo é lucro, ¢é
faturamento) na produgédo de
filmes de longa-metragem.

Esperamos debater em
profundidade estas questdes ¢
propor solugdes. Como falou
Marcos Manhies Marins, do site
Cinema Brasil, do congresso nao
deve resultar somente uma carta de
Porto Alegre, mas também a
criagdo de um 6rgdo permanente,
independente de governo e Estado,
que tenha o intuito de fazer a ponte
entre a classe cinematografica
e os congressistas, encaminhando
propostas de alteragdao e
elaboragdo de novas leis.

Tony de Sousa

.

]
\ $



